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JUOZAPAS PASKAUSKAS

MASINES KULTUROS UZUOMAZGOS KRETINGOS IR PALANGOS
TISKEVICIU NUOTRAUKU RINKINIUOSE. SENOJI FOTOGRAFIJA IR
JOS TYRIMO GALIMYBES

Kaip pastebéjo vaizduojamosios kultiiros tyrinétojas Peteris Burke, istorikai neturi
vieno sistemingo ir universalaus metodo, padedancio ,,perskaityti“ ir tyrime pritaikyti fo-
tografijas. Istoriniuose tyrimuose atvaizdus jprasta naudoti kitiems Saltiniams iliustruoti,
interpretuojami jie taip pat dazniausiai kity, rasytiniy teksty kontekste. Todél méginant
perskaityti fotografija kaip savarankiSka Saltinj parankiausia naudotis vizualumo studijuy
prieiga. Siy studijy ,,tévais* vadinami XIX ir XX a. sandiiros istorikas Johanas Huizinga
ir dailés tyrinétojas Aby Warburgas yra vieni pirmyjy, pasitile interpretuoti dailés kiri-
nius ir jvairios kokybés nemeninius vaizdus. Ilgainiui, kaip apibendrina vizualumo stu-
dijy teoretiké Erika Grigoraviciené, jsigaléjo vaizdo (ir fotografijos) kaip tikrovés kons-
trukto samprata, atkreipusi démesj, kad fotografinis vaizdas esas kultiiriSkai koduotas,
o jo tikroviskumas — dirbtinai sukonstruotas efektas'. Naudodamasis vizualumo studijy
sitiloma perspektyva istorikas perkelia savo démesj nuo atvaizdo turinio prie jo kiirimo
biidy, konvencijy ir kulttiriniy kody, $itaip tikédamasis papildyti supratima apie visuome-
ne, kuri juose dalyvauja.

Aptardama vaizdy funkcionavimg Lietuvos istoriky tyrimuose, E. Grigoraviciené
mini tik vieng ,,gryno istoriko* darba — Alfredo Bumblausko ,,Senosios Lietuvos istorija*.
Ji pazymi, kad ¢ia neskiriama démesio paciy vaizdy interpretacijai, o per 1400 reproduk-
cijy veikiau atlieka sklaidos vaidmenj?. Galbat dél to, kad knygos pasirodé panasiu metu,
E. Grigoravi¢iené nemini Vilmos Zaltauskaités parengto $altinio ,,Prelato Povilo Januse-

"E. Grigoravicieng¢, Vaizdinis posiikis: vaizdai — ZodZiai — kiinai — Zvilgsniai, Vilnius, 2011,
p. 195.
2Ten pat, p. 11.
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viciaus fotografijy kolekcija. Albumas nr. 7°. Istorikés pateikta XIX—XX a. sandiiroje
kauptos fotografijy kolekcijos analizé, miisy manymu, yra pavykes bandymas ,,perskai-
tyti* sengjg fotografija pagal tam tikras sociokultiirines konvencijas, papildantis XX a.
pradzios Lietuvos kataliky baznyc¢ios dvasininko bei jo socialinés aplinkos portreta.

Svarbus fotografijos istorikés Margaritos Matulytés tekstas apie Jono Basanaviciaus
pomégj fotografuotis, nes analizuojant fotoarchyva sitiloma i §ig asmenybe¢ paziiréti kitu
rakursu, per fotoportrety chronologine seka, galinCig atskleisti, ,,kaip kinta ne tik fizinis
kiinas, bet ir dvasiné bisena, kuri fotografijoje atsispindi kaip veidrodyje‘.

Lietuviskoje istoriografijoje iSsiskiria Jolitos Mulevicilités straipsniai bei neseniai
pasirodziusi monografija, atnaujinusi pozitrj | XIX a. antroje puséje dailéje vyravusj
realizmg, gristg veikiau sekimu fotografija ir reprodukcijomis, o ne siekiu pavaizduoti
tikrove’. Monografijoje autoré nagrinéja, kaip sociokultiiriniai Siaurés Vakary krasto po-
ky¢iai, mokslo atradimai ir kultiiros modernizacija keité ne tik dailés pobiidj, bet ir Zitiros
budus, fiksuoja, kaip pradéta matyti fotografiskai.

Tiriant Seimos, o placiau ir tam tikro visuomenés sluoksnio fotografijas naudingos
sociologo Pierre’o Bourdieu’o, analizavusio pokario Pranciizijos burzuazijos fotografijos
praktikas, jzvalgos. P. Bourdieu pabrézé fotografijos ir jos suvokimo priklausomybe nuo
jvairiy socialiniy konvencijy®, elgesio prie$ objektyva normy — tik dél jy véliau, pavyz-
dziui, atpazjstamas socialinis statusas. Apie fotografijos fenomeng, norédamas iSsiais-
kinti, kodéel ji taip jspudingai iSsiplétojusi Vakary kultiroje, §is autorius ras¢ iSskirdamas
klasés, lyties ir technologijy prieinamumo kategorijas’. Fotografijai apibtdinti P. Bour-
dieu vartoja moyen, arba vidurio terming, nurodantj j Sio sluoksnio zmogaus socialing
praktika ir fotografijos socialines funkcijas. Miisy tekstui svarbiausios moyen funkcijos
yra tiesiogiai susijusios su moderniy laiky Seima, sociologo pasiiilymas fotografija vienu
metu matyti kaip Seimos vienybés rodiklj ir kuriantj $ig vienybg instrumenta?.

Antropologinés ir hermeneutinés prieigos atstové istoriké Elizabeth Edwards atkrei-
pé démesj | fotografijos sgsajas su atmintimi ir istorija bei iSryskino paciy fotografijy ir

3 Prelato Povilo Januseviciaus fotografijy kolekcija: albumas Nr. 7, parengé V. Zaltauskaite, Vilnius, 2010.

‘M.Matulyté, Apie vieng Jono Basanaviciaus pomeégj, Kultiiros barai, 2001, nr. 11, p. 79.

5].Mulevigiate, Salis, kurios nebuvo (Stanislovo Bohugo-Sestsenceviiaus kiirybinio metodo klau-
simu), Menotyra, 2005, nr. 3 (40), p. 1-14; Kieno veidas? Apie XIX a. II pusés — XX a. pr. portreto zanro
ypatumus, Ars memoriae: atmintis — dailés funkcija ir tema (XVIII-XXI a.). Dailés istorijos studijos, 2008,
nr. 3, p. 66-91; Apie Ferdinando Rus¢ico peizazinés tapybos kontekstus, Acta Academiae Artium Vilnensis,
2009, nr. 52, p. 151-164; J. Muleviciuté, Besotis zvilgsnis: Lietuvos dailé ir vizualioji kultira 1865—1914,
Vilnius, 2012.

ST.Pabedinskas, Zmogus Lietuvos fotografijoje. Poziiiriy kaita XX ir XXI a. sandiiroje, Vilnius,
2010, p. 19.

"P.Bourdieu, Photography: A Middle-Brow Art, trans. Sh. Whiteside, Cambridge, 1996.

8R.Krauss, A Note on Photography and the Simulacral, October, 1984, vol. 31, p. 56.
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fotoalbumy materialumo svarba. Ji kelia klausima, kokia reikSme turéjo akivaizdziai j
Seimos biblijas panasts oda traukti, auksu inkrustuoti, metalu kaustyti pirmieji Seimos al-
bumai’. Pasak istorikés, fotografijy materialumas — trapumas, jvairios Zymés — yra ne tik
jprastos savybés, o veikiau socialiniy santykiy, vertybiy ir emocijy jkiinijimas. Norédami
suprasti, kokia vieta skirta fotografijai istorijos mokslo rémuose, démesj turime perkelti
nuo reprezentacijos prie atvaizdy funkcijos ir sklaidos klausimy!'®.

Sengja fotografija vienu i$ istorijos Saltiniy laikanciy Rusijos tyrinétojy nuomone,
fotografuojamyjy pozos, zvilgsniai, manieros, apranga, fotografijos fonas, kiti akcentai
bei kadro atmosfera atskleidzia vyro ir moters santykius, vaiky vieta Seimoje, Seimos san-
tykius su aplinkiniais, Seimos specifika, savireprezentacijos technikas, elgesio modelius
bei idealus!.

Pamingjome toli grazu ne visus autorius, per sociokultiiring prizme¢ tyrusius sengsias
fotografijas ar jy rinkinius, ta¢iau manome, kad biitent Sioje vizualiosios kultiiros tyri-
my tradicijoje ryskéja ir Sio straipsnio tikslai. Pasak vieno i§ vizualumo studijy klasiky
Johno Bergerio, ,,mes niekada nematome tik vieno vaizdo, mes zitirime j daikty ir misy
paciy santykj“!?. Tyrime pasinaudosime sitlymu kreipti démes;j ir | atvaizdo turinj, ir |
jo sitlomg matymo biidg, vaizdo ir zilirovo santykj. Viena vertus, senosios Tiskeviciy
fotografijos yra konkretaus gyvenamojo pasaulio zenklai, kartu jos priklauso ir bendres-
niam sociokultiriniam kontekstui. Tad savo tyrime laviruosime tarp autoriaus, fiksavusio
akimirkas fotojuostoje, numanomy intencijy, ir, remdamiesi aptariamojo laikotarpio kon-
tekstu, sieksime rekonstruoti nuotrauky reikSmes, kurios buvo aktualios ir XIX-XX a.
sandiiroje gyvenusiems Tiskeviciams.

Analizuodami Kretingos muziejuje saugomas sengsias Kretingos ir Palangos Tiske-
viciy dvary fotografijas, aptarsime Lietuvos istoriografijoje iki Siol nefigliravusj savotiska
fotografijos ,,demokratéjimo ir individualéjimo* procesa: peréjima nuo fotografijos, kaip
pinigy, laiko ir specialiy Ziniy reikalavusio uZsiémimo, mégéjiskosios fotografijos link,
kurios autoriais XIX a. pabaigoje jau galéjo tapti net vaikai.

Straipsnyje Sis motyvas bus vystomas ir apzvelgiant Tiskeviciy kolekcijoje esancius
fotoalbumy tipus. Placiau lietuviskoje istoriografijoje §i tema néra tyrinéta, tad pasisko-
lindami minétos E. Edwards ir kity Vakary tyrinétojy jzvalgas, senosios fotografijos al-
bumus bandysime tipologizuoti, i$skirti visos §eimos, vieno ar kito jos nario albuma.

°E. Edwards, Photographs as Objects of Memory, Material memories, ed. M. Kwint, Ch. Breward and
J. Aynsley, Oxford, 1999, p. 223-236.

VE. Edwards, Photography and the Material Performance of the Past, History and Theory, no. 48,
2009, p. 130-150.

"B.II. Yu c T 1 k0 Ba, Cemetinas pomozpaghust smopoii nonogunvl XIX — nauanra XX 6. ¢ Poccuu: onvim
SMHON02UYECKO20 U UCMOYHUKOBeOYecKko2o anausa, Mocksa, 2012, c. 4.

12J.Berger, Ways of Seeing, London, 1972, p. 9.
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Skirtumai tarp albumy gali buti susije ir su pacia fotografijos istorijos raida, o sykiu pa-
aiSkinami démes;j sutelkiant ties jy savininky interesais, kulttiriniais ir socialiniais skirtu-
mais. Tiriant ne pavienes fotografijas, o jy rinkinius, kreipiant démesj j atvaizdy atranka,
ju saugojimg ar iSdéliojima atsiranda galimybé interpretuoti jy savininky siekius ir at-
minties praktikas kaip vientisa naratyva. Nagrinéjamos Tiskevi¢iy fotokolekcijos leidzia
tirti, kaip XIX a. antroje pus¢je atsiradusi kulttiriné praktika i§stumia sengsias memorijy
formas; taip pat leidzia fiksuoti masinés kultiiros uZuomazgas, zavéjimasi stebinanciais
fotografiniais atvaizdais.

Tyrimo Saltiniai

Kretingos muziejaus ikonografijos rinkinyje saugoma 1300 eksponaty i§ grafy Tiske-
viciy Kretingos ir Palangos dvary. DidZiausig rinkinio dalj (636 vnt.) sudaro Tiskeviciy
Seimos nuotraukos ir albumai. Muziejuje saugomos 184 pavienés fotografijos, 7 albumai
su 411 nuotrauky ir 17 fotografijy, jréminty | nedidelius gobelenu aptrauktus ant sieny
pakabinamus rémelius'.

I§ 314 pavieniy ir albumuose esan¢iy senyjy fotografijy absoliuti dauguma yra por-
tretai: i$ 113 carte de visite tokiy yra net 109 nuotraukos, 1§ 86 cabinet card — portreto
zanrui priskirtinos 84, i§ 115 didelio formato nuotrauky — 103 (i§ jy 38 fotografijos yra
grupiniai portretai). Toks portreto Zanro populiarumas vargu ar stebina, mat nuo pirmyjy
fotografijos dieny iSrySkéjo bene svarbiausia jos paskirtis — asmens identifikacija ir po-
reikis jsiamzinti.

Daugeliu atvejy XIX a. fotoportretas yra suplanuotas: dél jo buvo tariamasi, puosia-
masi geriausiais riibais ir atkeliaujama i studija, sukertama rankomis, pozuojama pagal
fotografo nurodymus ir, jei pasiseka, po keturiy—dvylikos valandy jau galima sulaukti
atvaizdo. Kaip pastebi tyrinétojai, ne veltui i§ Simto ankstyvyjy dagerotipy devyniasde-
Simt devyni buvo portretai'*. Véliau istisa industrija tapo prekyba carte de visite formato
garsenybiy fotoportretais, ,,paprasty zmoniy“ portretai taip pat virto masine preke ir so-
cialine valiuta. Jie pradéti kaupti, jais keistasi, toks portretas laikytas biitina savirepre-
zentacijos priemone ir — lyg paraSas — tapatumo Zenklu. Todél nenuostabu, kad ir XIX a.
pabaigoje ir provincijos, ir Vilniaus fotografai dazniausiai gyveno i§ portreto zanro'*. Sie
komercinése ateljé daryti portretai atitiko grieztas pozavimo konvencijas — ilgainiui dél

13J.Kanarskas, Ikonografijos rinkiniai, Kretingos muziejus grafy Tiskeviciy dvare, sud. V. Kanapkie-
né, Kretinga, 2010, p. 49.

4 Dagerotipai, ambrotipai, ferotipai Lietuvos muziejuose, sud. M. Matulyté, Vilnius, 2000, p. 10.

15 Ukmergés krasto architektiira fotografijose 1900—1940, sud. ir teksto autoré J. Petronyté, Ukmergé,
2012, p. 6;J. Muleviciuté, Besotis zvilgsnis..., p. 63.
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ju fotografijos ne tik nepabrézdavo kliento isskirtinumo, bet apskritai supanaséjo. Sias
nuotraukas, senyjy fotografy triukus placiai aptaria XIX a. vizualumo kultiiros tyrinétoja

ey —

Meégéjiska Tiskeviciy fotografija

Paskutiniame XIX a. ketvirtyje fotografijos industrija patyré antra techning revoliuci-
ja. Kartu su technologijos pazanga buvo iStobulintas negatyvy jautrumas $viesai, sukur-
tos greitai dzilistancios fotografinés plokstelés bei lanks¢ios fotojuostos, véliau pradétos
gaminti masiskai ir pigiai. XIX a. pabaigoje sukurti anastigmatiniai objektyvai leido su-
mazinti fotoaparatus. Anksc¢iau techniniy jgiidziy ir brangios jrangos reikalavusi fotogra-
fija perzengé dzentelmeny ir aukstesnio socialinio sluoksnio atstovy hobio ir laisvalaikio
ribas. Ne veltui XX a. pradzioje mégé¢jisky fotoaparaty reklamy taikiniais tapo ir anksciau
Sio pomégio neturéje vaikai, ir pirmiausia moterys!'’.

Amziy sandiiroje vartotojai jau galéjo rinktis i§ 500 r@iiy rankiniy fotoaparaty. Kaip
teigia fotografijos istorikas Beaumontas Newhallas, i§ $iy kamery didziausig jtaka pada-
ré Georgeo Eastmano 1888 m. pristatytas ,,Kodak* fotoaparatas. Pirmosios Sios firmos
kameros buvo 16,5%8,3x9,6 cm dydZzio, o nuo konkurenty skyrési tuo, kad jose tilpo
fotojuostelé, i§ kurios galima buvo padaryti 100 nuotrauky'®. Firma sékmingai gyvavo su
§tkiu ,,You press the button, we do the rest!*, 1900 m. ,,kodakersai“* tokig kamerg gal¢jo
jsigyti uz 2 dolerius, o papildoma fotojuostele uz 1 dolerj. Tokiy fotoaparaty nuotraukas
imta vadinti medZziokliniu terminu ,,§0viu neprisitaikius® (angl. snapshot), mat absoliuti
dauguma tokiy kamery buvo be ieskiklio (angl. finder), o patj aparatg reikéjo laikyti prie-
Sais norimg fotografuoti objekta. I§ esmés neribota fotomechaniné reprodukcija pakeité
vaizdy gamyba bei jy statusa taip pat radikaliai kaip ir Foxo Talboto prie§ puse¢ Simtmecio
iSrastas popierinis negatyvas'.

*]. Muleviciuteé, Besotis Zvilgsnis..., p. 27-138.

"M. Olivier, George Eastman’s Modern Stone-Age Family: Snapshot Photography and the Brownie,
Technology and culture, vol. 48,2007, nr. 1, p. 1.

8B. Newhall, The History of Photography from 1839 to Present, New York, 1982, p. 128-129.

" Kodak* fotoaparatams tapus mégéjiskos fotografijos standartu, taip (kodakers) angly kalba imti vadinti
ir visi mégejai fotografai, R. E. Mensel, ,,Kodakers Lying in Wait“: Amateur Photography and the Right of
Privacy in New York, 18851915, American Quarterly, vol. 43, 1991, no. 1, p. 28.

J. Tagg, The Burden of Representation. Essays on Photographies and Histories, Minneapolis, 1993,
p.- 60. XX a. I pusés fotografas Janas Buthakas, raSydamas fotografijos istorijos eskizus, tarp pirmyjy tokiy
mazy fotoaparaty mini ir ,,Kodak*, visgi ,,epochos rodiklj ir Siuolaikinio progreso jsikiinijima“ apibendrina
zodziais ,,Leica“ ir ,,leikomanija“, nes ,,pirmasis, bemaz labiausiai iStobulintas mazo formato fotoaparatas
buvo ,,Leica“, plg. J. Buth ak, Sviesos estetika. Fotografijos pagrindai, Vilnius, 2008, p. 114.
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2 pav. Palangos grafy Tiskevi¢iy rimy koply-
ku rlimy terasoje, XX a. 1 deS. Nezinomas foto-  Cios interjeras, XX a. 1 des. Nezinomas fotogra-
grafas. Kretingos muziejus, KM IF 7033-22 fas, Kretingos muziejus, KM IF 7033-19

Maziausiai 53 mégéjiskos fotografijos Tiskeviciy fotoarchyve issiskiria fotoateljé rei-
kalavimy nesuvarzyta kompozicija, nebitinai pavykusiu fokusavimu, apSvietimu, kontrasto
uzfiksavimu, Sviesiy ir tamsiy tony darna, pavirSiy faktiiros iSrySkinimu — tuo, kas profesi-
onalioje fotoateljé baty laikoma klaidomis. Sias nuotraukas vadinti ,, mégéjiskomis* galime
ir dél to, kad jose fotografo zvilgsnis kartais labai nekonvencinis, pavyzdziui, pro praviras
duris, dvasininkui i§ uz nugaros uzfiksuojantis misias Seimos koply¢ioje. Kitose grafy Tis-
keviciy Kretingos valdose darytose fotografijose matome pastangas ,,uzimti“ profesiona-
laus fotografo vieta, bandant ,,tinkamai* formuoti kadra, fotografuojamus vaikus sustatant
tam tikra tvarka, reikalaujant zitiréti j objektyva ir akimirkai sustingti. Minéti ,,Stiviai nepri-
sitaikius* fotografijos mégéjams leido pyskinti gana spontaniskai, ir fotografuojamieji buvo
maziau kontroliuojami, o panorus jamzinti kokj veiksmg ar judesj, sukomponuoti kadrg
pagal galiojancias zanro konvencijas darési vis kebliau. Be to, pats fotografas isiterpia i
méginamg uzfiksuoti situacijg ir labai retai fotografai mégéjai padarydavo tokig nuotrauka,
taisyklingg atvaizda, kokio galbtt tikédavosi paspausdami fotoaparato mygtuka.

Tiskeviciy pomégis fotografuoti kartais aiSkinamas gana garsaus to meto fotografo

.....

taip pat turéjusiy profesionaliy aspiracijy®, jtaka. Taciau beveik visuotinai paplitusi foto-

2 A.Snitkuviené, Birzy grafai Tiskeviciai ir jy palikimas, Kaunas, 2008, p. 39—40.
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grafija bei Seimos fotoarchyvui biidingi mégéjy techniniai brokai leidzia atpaZzinti ir nauja
fotografijos istorijos etapa — peréjima prie techninio iSbaigtumo ar meninés kokybés ne-
siekiancios fotografijos, kurios pagrindiné verté yra turinys, i§saugantis ir dokumentuo-
jantis asmeninés istorijos fragmentg?!.

Meégéjiskas Tiskeviciy nuotraukas galima skirstyti j dvi grupes: vaiky (32 nuotrau-
kos, 18 kuriy dalis fiksuoja pirmosios Komunijos akimirkas) ir kelioniy (14 nuotrauky,
daugumos kuriy centre taip pat vaikai). Démesys vaikams Siose nuotraukose iSskirtinis,
ypac turint galvoje, kad studijiniuose portretuose vaikai jamzinti reciausiai.

Atsigrezimg j vaikus galima pakomentuoti Lenkijos tyrinétojos Annos Pachockos
mintimi apie XIX ir XX a. sandiiroje pasiturinéiy bajory ir miestieCiy Seimose atsiradusj
vaiky kulta, kurio Zenklai pastebimi daugybéje Seimos fotografijy, tapytuose ir piestuose
portretuose ir grozinéje literatiiroje. Pasak mokslininkés, pirmoje XIX a. puséje roman-
tizmo ir vakarietiSkos pedagoginés idé¢jos sustiprino motinos jtaka Seimoje, o amziaus
antroje puséje | vaiky aukléjimg jsitrauké ir tévas. Iki tol baime ir nuolankumu gristame
aukléjime vis reikSmingesne vietg uzémé meilé ir riipinimasis vaiku?. Vaikysté ir vaikas
pradéti suvokti kaip savaime vertingi gyvenimo tarpsniai ir — kaip pastebi J. Mulevicil-
té — tai keité ne tik sutuoktiniy, tévy ir vaiky santykius, bet ir Seimos pojit]. Pratgsiant Sig
mintj sakytume, kad fotografija tampa tokios emocinés erdvés, steigiamos $alia Gikinio ir
socialinio Seimos démens, jpavidalinimu.

Sios interpretacijos rémuose bei apskritai $eimos fotografijos kontekste gali biiti skai-
tomos ir Tiskeviciy meégejiskos nuotraukos ar atvirukai i§ svetimy krasty. Grafy rinki-
nyje aptinkame dvi grupes kelioniniy vaizdy. Vienoje jamzinti vaizdingi krastovaizdziai
ar jspudingi statiniai, kitoje — gyvenimo kelionéje epizodai, keliaujanciyjy nuotaikos ir
malonumai, nusifotografuota prie mazo banko filialo, drabuziy parduotuvés vitrinos ar
kurhauzo. Pirmaja atvaizdy grupe papildyty ir vietoje pirktos profesionalios nuotraukos ar
atvirukai®, o antrajg sudaro daugiausiai paciy keliautojy darytos mégéjiskos fotografijos.

Si vaizdy grupé pasizymi improvizacija ir joje paprastai uzfiksuoti vaikai. I§ 13
Tiskeviciy atostogy Biarico (Pranciizija) kurorte nuotrauky tik dviejose jamzinta viena

ZA. L. Walker,R. Kimball Moulton, Photo Albums: Images of Time and Reflections of Self,
Qualitative Sociology, 1989, no. 12(2), p. 157.

2 A. Pachocka, Dzieciristwo we dworze szlacheckim w I polowie XIX wieku, Krakdw, 2009, cit. i§
J.Muleviciuteé, Besotis zvilgsnis..., p. 214.

" Tiskevi¢iy fonde saugomus atvirukus, kaip ir nuotraukas galima pabandyti grupuoti pagal tema, atitin-
kancig savininko interesus. Pavyzdziui, Aleksandras Tiskevi€ius, karo inzinerijos mokyklos absolventas ir Kre-
tingos dvaro modernizatorius, saugojo pora atviruky i¥ Censtakavoje (Lenkija) 1909 m. surengtos pramonés ir
zemés Ukio pasiekimy parodos ar modernaus tilto per Elbe nuotraukg. Kaip matome i$ nuotrauky, Kretingos
Tiskevi¢iy Seima buvo tikinti, jie, kaip ir jy giminaiciai, ripinosi vietos bazny¢ia, tad visai suprantama, kad ku-
ris nors Seimos narys saugojo Vilniaus $v. Teresés baznycios Ausros Varty koplycios fone, Hanoverio $v¢. Mer-
gelés Marijos baznycios, Petrikovo Viespaties Apreiskimo $vé. Mergelei Marijai baznyc¢ios nuotraukas.
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grafiené su savo vaikais, dar dvi nuotraukos yra grupinés, jose matome kelis suaugusiuo-
sius ir burj vaiky. Tai, kad né vienoje paciy darytoje nuotraukoje (ne tik i§ Biarico) néra
uzfiksuoti abu sutuoktiniai, galbiit galima paaiskinti tuo, kad iSvyka datuojama 1905 m. —
neramiu revoliucijos laikotarpiu. Galima spéti, kad iSsiuntgs Seimg j uzsienj vyras liko
ripintis tkiu.

PaaiSkinimg galima méginti rasti ir remiantis Siuolaikiniy antropology pastebéji-
mais apie mégéjiska kelionine fotografija. Anot jy, atostogaujantys sutuoktiniai daug
reciau fotografuoja savo antraja puse nei vaikus, be kuriy atvaizdy tiesiog nejmanoma
»irodyti“ vykusiy Seimos atostogy ir atskleisti Seimos vientisumo?. Laisvalaikio isto-
rikas Orvaras Lofgrenas teigia, kad vienas pagrindiniy Seimos kelioniy tiksly — kurti
Seimos vienovés jspudj bei demonstruoti SeimiSkuma?*. D¢l fotoaparato zvilgsnio ribo-
tumo kelioniy atvaizdai yra specifiS$ki dar vienu poziiiriu: grupinés fotografijos kuria
artimos ir glaudziai sugyvenancios Seimos vaizda, o egzotiska mise en scéne lieka vei-
kiau antrame plane.

Siuo pozitiriu kelioniy fotografijos reprezentuoja ,,idealia“ eima. Dalis $iuolaikiniy
etnografy, antropology ir fotografijos tyrinétojy* remiasi sociologo Ervingo Goffmano
teorija apie performatyvius socialinj zmogaus statusg apibréziancio elgesio aspektus.
E. Goffmanas kasdieniame gyvenime atlickamiems veiksmams apibiidinti pasitelkia te-
atrines metaforas (asmuo yra kauké, apskaiCiuojantysis aktorius)*. Rutuliojant kelionés
kaip socialinio teatro bei keliautojo kaip aktoriaus prieSais objektyva mintj, numanomos
maziausiai dvi potencialios auditorijos: fotografavimo metu supantys bendrakeleiviai ir
namuose likes draugy ir pazjstamy ratas, kuriems padarytos nuotraukos ir jose uzfiksuoti
veiksmai veikiausiai bus komentuojami.

Nuotrauky sklaida

Orientacija ] vieSumg yra vienas charakteringy senosios fotografijos bruozy. Vaka-
ruose augancios burzuazijos ir viduriniosios klasés butuose eksponuojamos nuotraukos
i§ dalies atliko tapyto portreto funkcijg, siekiant pademonstruoti socialinj statusg?’, o

#J. Larsen, Families Seen Sightseeing Performativity of Tourist Photography, Space and Culture,
vol. 8, 2005, no. 4, p. 429.

#0.L6fgren, On Holiday: A History of Vacationing, Berkeley, 1999, p. 15.

“T.Pabedinskas, Zmogus Lietuvos fotografijoje. Poziiiriy kaita XX ir XXI a. sandiiroje, Vilnius, 2010
N. T hrift, Spatial formations, London, 1996; B.I1. Y u ¢ T 1 k 0 B a, Cemetinas ghomozcpagpus 6mopoii nonogumwl
XIX — nauana XX 66. ¢ Poccuu: onvim 3mHoI02UYECKO20 U UCTOYHUKO8eOYecKo20 anaausa, Mocksa, 2012.

2E. Go ffman, Saves pateikimas kasdieniame gyvenime, Vilnius, 2000.

YR.Sarvas,D. M. Frohlich, The Portrait Path (ca. 1830s—1890s), Snapshots to Social Media — The
Changing Picture of Domestic Photography, London, 2011, p. 23-45.
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pigiy jzymybiy atvaizdy matomumas ir cirkuliacija kiiré ir palaiké rysj tarp politinés
ar kulttirinés ,,zZvaigzdés* ir jos auditorijos. Pirmojoje cartes de visite nuotraukoje jam-
zintas Pranciizijos imperatorius Napoleonas III, véliau kartomanijos objektais tapo gar-
siy aktoriy ir kitokiy jZymybiy kortelés, o Tiskeviciy archyve Siai kategorijai priklauso
nuotraukos su Rusijos caro Aleksandro II ar Austrijos-Vengrijos imperijos karvedZzio
Liudviko Augusto fon Benedeko atvaizdu. Anot fotografijos tyrinétojo Johno Taggo,
btidama reikSmiy gamyba fotografija sykiu yra ir gamyba daikty, kuriems egzistuoja
socialiné paklausa®.

XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje vyravo mada savo portretg su trumpa dedikacija
dovanoti giminéms, draugams, pazjstamiems. ,,Ypa¢ jaunos klientés bajoraités, pagal to
meto mada besiruoSdamos | VarSuva Uzgavéniy karnavalams, kur per naujas pazintis
tikédavosi susimedZioti vyra, i§ anksto uzsisakydavo tuzing ar du savo nuotrauky*, — yra
rases Jonas Strazdas®. Rusijos tyrinétoja Elena Lavrentjeva priduria, kad tarp gimnazis-
¢iy ir gimnazisty buvo paplitgs paprotys ,,eilés atminciai® — portreto recto puséje uzrasyti
eilérastj*. Nors Kretingos Tiskevi¢iy fotoarchyve néra eiliuoty palinkéjimy, yra islike
portrety su dedikacijomis ar paprastesniais uzrasais. Pavyzdziui, Aleksandro Tiskevi-
¢iaus 1883 m. dedikacija Karo inZinerijos mokyklos bendramoksliui: ,,brangiam draugui
Bronislovui Kovalevskiui, prisimenant drauge praleistus tris metus InZinerijos mokyklo-
je, tvirtai tikint, kad erdvé, turinti mus skirti, nepakeis abipusio prisiriS§imo ir liksime
amzinai nuoSirdZziais ir tikrais draugais: nuoSirdus ir tikras biciulis Aleksandras Tiske-
vicius*. Nuotrauky su dedikacijomis TiSkeviciai parsivezdavo ir i§ kelioniy po Vakary
Europos kurortus, kuriuose nuotraukomis apsikeisdavo su naujais pazjstamais. Vienas
tokiy pavyzdziy — Bad Kroicnache (Vokietija) daryta pranciizo grafo Miselio de Boré
nuotrauka su 1868 m. Vysbadene Lentvario grafams Sofijai ir Juozapui Tiskevi¢iams
raSyta dedikacija.

Tiskeviciy Seimoje prisimenama, jog nuotrauka suved¢ ir biisimo Lentvario dvaro
valdytojo Vladislovo Tiskeviciaus ir jo zmonos, Marijos Kristinos Liubomirskos, Seima.
Kaip prisimena jy dukté Zofija Tiskevicitté-Potocka, jos tévas, 1886 m. baiggs Peterbur-
go Teisés mokykla, stazavosi Rygoje. Jis netrukus susidraugavo su Konstantinu Liubo-
mirskiu, kunigaiks¢io Eugenijaus Adolfo i§ KruS§ynos siinumi. ,,Vieng kartg mano tévas
pamaté pas savo draugg labai grazios moters nuotrauka, negaléjo atitraukti nuo jos akiy ir
taré¢ be uzuolanky: ,,Ta ir ne jokia kita bus mano Zmona“. Jis neZinojo, kad tai Konstantino
sesuo — Marija Kristina. Tévas tuoj pat uzsigeidé gauti ta nuotrauka, kas tais laikais buvo
visi$kai nepriimtina. Konstantinas ilgai dvejojo, galiausiai tévas visgi i§gavo nuotrauka

%#]. Tagg, min. veik., p. 37.
¥ Cituota i§ Stanistaw Filibert Fleury, 1858—1915: fotografijos, sud. J. Gudaité, Vilnius, 2007, p. 14.
VE.JlaBpeHuTHeBa, Cemennnitl arvbom: pomoepaguu u nucoma 100 rem nazao, Mocksa, 2005, c. 6.
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su sglyga, kad niekam jos nerodys. Tévas uzsaké nuotraukai specialy, paties sumanyta
rémelj su balta Silkine uzuolaidéle, kuri slépé panele nuo nepageidaujamy Zvilgsniy.**!

Vartant sengsias Tiskeviciy fotografijas nesunku suprasti, kodél XIX—XX a. sandiira
laikoma fotografijos amziaus pradzia. Biitent $iuo metu pati atmintis tapo susieta su vi-
zualumu, pradéta jamzinti ne tik Seimai ar asmeniui svarbius gyvenimo jvykius, ta¢iau ir
visus vieSo gyvenimo epizodus. Pastarajai grupei priskirtinos TiSkeviciy archyvo nuot-
raukos, daugiausia fiksuojancios tkio, politikos ar kitus viesojo gyvenimo momentus:
Aleksandro Tiskeviciaus ir Kretingos, Darbény, GriiSlaukés dvary ikvedziy grupinis por-
tretas, grafy Tiskevi¢iy Palangoje surengto labdaros renginio dalyviy grupinis portretas,
Rusijos imperatoriaus ir Valstybés tarybos nariy grupinis portretas, Rusijos karininky
grupinis portretas. Klausimas, kokios nuotraukos buvo skirtos vieSajam, kokios — priva-
¢iam naudojimui, gali biiti placiau iSskleistas tyrin¢jant Siy fotografijy kompleksiSkuma,
ju saugojimo ir eksponavimo erdves.

Albumai ir kitos fotografijos erdvés

Galima aptarti pavienes TiSkeviciy archyve saugomas nuotraukas, jas analizuoti tam
tikrais pluostais, taciau prasminga rekonstruoti ir tai, kaip jos buvo kaupiamos ir saugo-
mos, kaip i§ jy Seima désté ir tam tikra kronika. Kaip pastebi Lietuvos fotografijos tyri-
nétojai Skirmantas Valiulis ir Stanislovas Zvirgzdas, mazdaug nuo 1890 m. suaktyvéjo
mégéjiska fotografija ir pagauséjo Seimyniniy fotografijy albumy bei portretinei tapybai
artimy tokiy albumy varianty — ant sieny kabinamy pavieniy ar grupiniy portrety kolekci-
ju*. Kaip fotografija po truputj iSstimé tapytus reprezentacinius portretus, taip Seimos al-
bumuose kauptos asmeninés nuotraukos XIX ir XX a. sgvartoje iSstimé sengsias giminés
memorijy formas: silva rerum, dedikaciniy jrasy, poezijos ir piesinéliy albumus™®.

Ivardijamos kelios $iy albumy, ano meto apzvalgininky i§syk pakrikstyty ,,naujaisiais
Seimos muziejais“**, populiarumo priezastys. Viena vertus, jie buvo paprasta ir mobili
vaizdy saugykla, kurioje lengva tvarkyti ir priziliréti nuotraukas. Be to, prabangiai jristi
albumai lengvai pritapo dedikaciniy jrasy, poezijos ir piesinéliy albumy suformuotoje
namy nisoje®.

31Z.PotockazTyszkiewiczdw, Echa minionej epoki. Moje wspomnienia, Varsuvos nacionaliné
biblioteka, Rankrasciy skyrius, Rps BN akc. 11711,t. 1, 1. 21.

28 Valiulis, St. Zvirgzdas, Fotografijy albumai Lietuvoje: raida, tipai, tendencijos, Lietuvos fo-
tografija: vakar ir Siandien, 2004, nr. 4.

3J.Mulevicéitteé, Besotis Zvilgsnis..., p. 64.

#S.Valiulis, St. Zvirgidas, min. veik., p. 158.

3M. Langford, Suspended Conversations. Afterlife of Memory in Photographic Albums, Montreal,
London, 2001, p. 23-24.
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Albumai priklauso pusiau viesai terpei (net jei eksponuojami viesSai, pavyzdziui, sve-
tainéje), jie sveciui atverciami tik Seimininkui panoréjus dalintis vaizdais su auditorija.
Galima numanyti, kad $i auditorija yra gana nedidelé, vienu metu albuma vartydavo maz-
daug keturi penki Zzmonés. Daugeliu atvejy fotografijy albumai yra nebylis, kol negirdi-
me jy Seimininky komentary, esame atskirti nuo vienos ar kitos i§saugotos nuotraukos
istorijos. Sujungti vaizdus i pasakojima taip pat gali tik albumo ,,autorius*.

Norédamas panaudoti albuma kaip socialinés istorijos Saltinj, istorikas yra priverstas
uzimti numanomo pasakotojo vieta. Nuotrauky kontekstas tikslina ir palaiko méginama
kurti pasakojima, o patj analizuojama albumg padeda priskirti vienam ar kitam tipui: Sei-
mos albumui, kelioniy albumui, konkreéiam jvykiui skirtam albumui, autobiografiniam
albumui, kuriame kaupti ne tiek jo savininko atvaizdai, o jam svarbios ivykiy, Zzmoniy,
viety nuotraukos, ar albumui hobiui — Zmogaus pomégj atspindin€iy nuotrauky rinki-
niui*. Kartais savininko pomégis gali biti pats nuotrauky rinkimas, dél kurio albumas
atrodo gana eklektiskas.

Aptarsime tris skirtingus Kretingos muziejuje saugomus albumus. Du i$ jy priklausé
grafams Tigkevi¢iams, tre¢ias — dvaro tarnautojai Stefanijai Sostak.

Kicas ir kiti populiariosios kultiiros elementai

Pirmieji senyjy fotografijy albumai, priskiriami albumy hobiy arba albumy kolekcijy
kategorijai, buvo sudaryti i§ jvairiausiy XIX a. monarchy, aktoriy, raSytojy atvaizdy, tarp
kuriy pasitaikydavo ir fotoateljé daryty albumo savininko portrety. Albumy dydis kito
besikei¢iant nuotrauky formatui, nuo mazesniy, skirty carte de visite, netrukus pereita
prie skirty cabinet card nuotraukoms.

Teminé tokiy albumy jvairové tokia didelé, kad skatina perkelti démesj nuo pavieniy
vaizdy turinio prie jy kaupimo praktikos. Vienas i§ albumo kolekcijos pavyzdziy yra
Kretingos grafy Tiskevi¢iy dvaro tarnautojos Stefanijos Sostak fotoalbumas (IF-6935),
kuriame jklijuotos 94 nuotraukos. Nors dauguma portrety néra identifikuoti ir gali biti,
kad jvardijus nepazintus asmenis §j albumg galétume tipologizuoti kaip Seimos, dalis Sio
rinkinio bruozy leidzia jj laikyti albumu kolekcija.

Dvaro matininko Sostako pavardé figiiruoja tarp Juozapo Tiskevi¢iaus tarnautojy —
jis kartu su sodininku Haiduku tvarké Kretingos dvaro sodg ir, J. Kanarsko teigimu, mi-
rus Juozapui Tiskeviciui, su kitais i§ Austrijos-Vengrijos atvykusiais tarnautojais grjzo j

3¢ Miisy ziniomis, fotoalbumy tipologija néra nusistovéjusi. Remiamés Andrew L. Walkerio ir Rosalind
Kimball Moulton siiilymu (A. L. Walkerand R. Kimball Moulton, min. veik., p. 172—175), panasy
skirstyma sitilo ir Martha Langford, plg. M. Lan g ford, min. veik., p. 40-122.
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gimting. I§ aptariamame albume esancios
1875 m. fotografijos (KM IF 7018) dedi-
kacijos — ,,gerai ir mylimai mano seseriai,
Stefanijai Sostak* — galime spresti, kad tai
minéto matininko sesuo.

Beveik absoliu¢ia S. Sostak albumo
nuotrauky daugumg sudaro portretai (92
i§ 94). Identifikuotos 25 nuotraukos, i
kuriy 16 — grafy Tiskeviciy portretai. Kita
dalis portrety yra garsiy to mety Zmoniy
atvaizdai, kuriy kortelés placiai cirkulia-
vo. Pavyzdziui, Krokuvos dr. Milkovskio
katalikiSkame knygyne pagamintas a. a.
kunigo Zigmunto Goljano portretas (KM
IF 6978), kurio reverse iSspausdintas at-
mintinés tekstas su iStraukomis i§ Sven-
tojo Rasto, Austrijos-Vengrijos generolo
Liudviko Augusto von Benedeko portre-
tas (KM IF 6967) ar Viktoro Emanue-
lio 11, Italijos karaliaus, portretas (KM IF
6968). Tik du visos kolekcijos eksponatai
néra portretai (alegorinis dviejy mergaiciy
Bearnseers wi? Clerercvers su Suniuku atvaizdas, sudarantis kaukolés
kompozicija (KM IF 7010), ir Vilniaus

3 pav. Dviejy mergaiéiy su Suniuku portretas, ~ Ausros Varty Svenciausios Mergelés Ma-
sudarantis kaukolés kompozicija, XIX a. pab.,  rjjos, Gailestingumo Motinos koply¢ios
Kretingos muziejus, KM IF 7010 nuotrauka (KM IF 6979)).

Kaip minéta, rinkinio eklektiSkumas,
jsiterpiantys vieSy asmeny portretai be jokiy dedikacijy kuria entuziastingo vaizdy kau-
pimo jspidj ir leidZia gretinti §] albumg su albumais kolekcijomis. Albume iSsiskiriantis
alegorinis dviejy mergaiciy su Suniuku portretas, sudarantis kaukolés kompozicijg (KM
IF 7010), vertas iSsamesnio aptarimo. Jame atpazjstami ki¢o elementai, susiejantys $ig
fotografija su aptartais albumais kolekcijomis ir apskritai masine kultiira. Dviguba portre-
ta galime vertinti kaip ankstyvajj ki¢o pavyzdj — barokinés memento mori transformacija
] banaly vaikystés ir mirties sujungimg fotografiniu triuku. Vadovaudamiesi moderny-
bés estetika besiremianciais kiCo teoretiky teiginiais, ki¢g galime trumpai apibrézti kaip
meninés vertés neturintj, bet | mena pretenduojantj fenomena. Svarbu ir tai, kad jau pa-
tikrintais metodais kicu siekiama greito efekto. Nors tiksli §io ZodZio etimologija néra
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aiski, sutariama, kad terminas pradétas vartoti XIX a. septintame—aStuntame deSimtme-
tyje Miuncheno meno rinkoje, norint apibtudinti pigius ir gerai parduodamus atvaizdus
(vokiSkas veiksmazodis verkitschen reiskia ,,gaminti pigiai*)*’. Neatsitiktinai tyrinétojai
kalba apie tai, kad Miunchene dirbusiy menininky pazitiras veiké biurgeriskos visuome-
nés mentalitetas, drobése ieSkota pamokymui ar pramogai supinto siuzeto, kilniy jausmy
israiskos, o drgsiausi eksperimentai pereidavo j psichologinio realizmo zanrg. Sio miesto
dailés gyvenimas garséjo savo komercija, darbo proceso industrializacija ir Siam tikslui
pajungtomis jvairiomis tapybos reprodukcijos priemonémis.

Zmogaus kaukolés vaizdavimas turi senas ir gilias tradicijas Vakary dailéje. Kauko-
1és reik§mé dazniausiai aiski — ji primena zifirovui apie mirtj, apie tai, kad visi dalykai turi
pabaigg. Klasikiniuose tapybos darbuose kaukolés neretai vaizduojamos kaip opozicija
gyviesiems arba — kaip galima pamatyti Hanso Holbeino Jaunesniojo ,,Ambasadoriuose*
(1533) — Nukryziuotojui. Si priepriesa nurodo j krik§¢ionybeés sitiloma amzino gyveni-
mo galimybg, o portrete matoma anamorfoziska kaukolé¢ daznai laikoma optiniy kauko-
1és iliuzijy jkvépimo Saltiniu®. Romantizmo epochoje miisy nagrinéjama temg papildo
tapytojo Antoino Wiertzo drobé ,,Grazioji Rosina“ (1847 m.), kurioje vaizduojama nuoga
grazuolé, i$ arti apzitrinti savo igio zmogaus griaucius.

Vienos populiariosios optiniy iliuzijy — metamorfozinio kaukolés motyvo — iStakos
dailéje yra 1860 m., kai pasirod¢ anoniminé litografija ,,Zydéj imas ir irimas®. Sio atvaiz-
do variacijos naudotos kuriant déliones, Cikagos fotoateljé Golden & Sammons platino
carte de visite formato nuotraukas ir atvirukus. Geriausiai Zinomas $io motyvo pavyz-
dys priklauso JAV iliustratoriui Charlesui Allanui Gilbertui (1873—-1929), 1892 m. su-
ktirusiam iliuzijg ,,Viskas yra tustybé“. Jo darbe vaizduojama j veidrod;j zitirinti moteris,
kurios atspindys bei veidrodzio forma sudaro kaukole. Sio kiirinio variacijos, pardavus
autorines teises, pladiai cirkuliavo atviruky formatu®. Pavyzdziui, gerai Zinoma pagal
commedia dell’arte motyva 1905 m. sukurta kaukolés iliuzija, vaizduojanti Pjero ir Ko-
lumbinos meile. 1894 m. JAV satyrinis Zurnalas Judge Magazine i$spausdino mokesciy
sistema kritikuojancia kaukolés iliuzijg ,,Mirtis miisy industrijoms®. Jos analogija 1906
m. i§spausdino Pskove leistas politinis kairiyjy laikrastis /7Tuena. Panasi kaukolés iliuzija,
kurioje vaizduojama Rusijos imperatoriskoji Seima, 1908 m., jau nuslopinus revoliucijg
Rusijoje, Pranciizijoje platinta atvirutés formatu.

Tokie atvaizdai, kaip ir TiSkeviciy archyve saugomas Sankt Peterburgo Henriko We-
senbergo fotoateljé padarytas atvirukas, leidzia pastebéti, kad kaukolés iliuzija dazniausiai

7S.Binkley, Kitsch as a Repetitive System. A Problem for the Theory of Taste Hierarchy, Journal of
Material Culture, 2000, vol. 5 (2), p. 137.

#J.Muleviciute, Besotis Zvilgsnis..., p. 42—44.

¥D. Topper, On Anamorphosis: Setting Some Things Straight, Leonardo, vol. 33, 2000, no. 2, p. 115.

40 Skull Optical Illusions, ed. J. L. R. Calzado, [nenurodyta] 2010, p. 6, 10-15.

79



kurta pasirenkant dirginancius, lengvai reakcija sukelian¢ius motyvus. Efekto dazniausiai
siekta jungiant tokias opozicijas kaip vaikysté ir mirtis, arba kiek didaktiskai vaizduojant
mirties akivaizdos nepaisancius jsimyléjusius ar malonumais piktnaudziaujancius lo$éjus
bei girtuoklius. Kartu neretai apeliuvojama j aktualius politikos klausimus, pasitelkiant
pasaulio galingyjy atvaizdus.

Sios kaukoliy iliuzijos XIX a. pabaigoje — XX a. pradzioje cirkuliavo ne tik kaip
nuotraukos ir atvirukai, bet ir kaip reklama. Antai Kretingos muziejuje saugoto atvaizdo
variacija reklamavo ,,Beeman’s* avalynés parduotuve, Hindoo cigarus, Willoughby &
Hill siuvéjy paslaugas. Tikétina, kad viena pirmyjy Sios kompozicijos versijy yra apie
1890 m. pasirodziusi litografijos technika pagaminta ,,William Deering & Co.“ derliaus
nuémimo ir zolés pjovimo masiny reklama*'. Atviruko nugaréléje, pasitelkiant Zodziy
zaisma (angl. the skulduggery — nesaziningas elgesys, apgavystés) raSoma, kad ,,smegeny
plovimas®, toks populiarus tarp pigiy gamintojy, Sioje jmonéje nepraktikuojamas. Tai,
kad $i kaukolés iliuzija naudota maziausiai keliose skirtingose reklamos kampanijose,
leidzia kalbéti ir apie naujos komercinés kultiiros formavimasi: joje pritaikomos populia-
rios vizualinés opozicijos (pvz., vaikysté—senatvé, klestéjimas—nykimas) pacios iStustéja,
todél jomis galima komunikuoti praktiskai viska.

Tyrinéjamas atvaizdas skatina aptarti ir populiariosios kultiiros santykj su suvokéju.
Tokio tipo atvaizdy populiarumas leidZia spéti ir numanoma suvokéjo lukesc¢iy horizonta,
siekj patirti stipry jspudj, buiti sukréstam. Toks prieSybiy sukeliamas jaudulys $ioje kom-
pozicijoje jgyvendinamas naikinant matomy figiry ribas: Suniukg glostan¢ios mergaités
ne artéja prie mirties, kaip, pvz., ,,Graziojoje Rosinoje®, jos pereina | mirtj, yra nuo jos
neatskiriamos. Derliaus nuémimo masiny reklamoje po atviruku pateikta ir instrukci-
ja zilirovui: norint i§vysti Gyvenima, patariama laikytis vienos pédos atstumu, o Mirtj
pamatyti jmanoma pasitraukus per 20 pédy. Tokia atvaizdo naudojimo instrukcija Zymi
norg kontroliuoti patiriama nuostaba ar jaudul;.

Anot vieno modernybés teoretiky Georgo Simmelio, netikétumo, prieSybiy sugreti-
nimo sukeliami jspidziai yra vieni rySkiausiy modernybés ir jos padiktuoto gyvenimo
btido bruozy. Esé ,,Metropolis ir psichinis gyvenimas“ (1903 m.) G. Simmelis teigé, kad
modernybé transformuoja visus visuomenés sluoksnius, mat intersubjektyviis santykiai
plétojami per tokius kultiiros produktus kaip pinigai ir prekés, miestas, mada, kelionés,
laisvalaikis, religija ir naujos dvasingumo formos*. Modernaus individo emocinis pag-
rindas, G. Simmelio manymu, yra stipriy jspiidziy troskulys, priklausomybé nuo emoci-

“nternete: <http://Icpdams.librarycompany.org:8881/R/?func=dbin-jump-full&object id=107129&local
base=GENO1> [zitréta 2014 06 09], <http:/flickeflu.com/set/72157624600134739> [zitréta 2014 06 09].

“2A.A.Yengoyan,G.Simmel, Modernity, and Germanisms. A Review Essay, Comparative Studies
in Society and History, vol. 44, 2002, no. 3, p. 621.
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niy skirtybiy*. Siuolaikiné kultiros studijy atstové Rita Felski priduria, kad toks naujy
emociniy virpuliy siekimas yra ir moderniosios monotonijos, patiriamos prie standarti-
zuotos gamybos linijos, Zenklas*.

Masinés gamybos atvaizde atpazjstamas sentimentalus pseudofilosofiSkumas ir kiti
aptariamo albumo elementai gali biiti priskiriami beatsirandanciai populiariajai kulttrai.
XX a. pradzioje filosofas Ortega y Gassetas kulttiros kritikai pasitelkia ,,masiy visuo-
menés“ terming. Jo manymu, tai Europos istorijos fenomenas, atsirades, kai socialinj
ir politinj svorj jgavusios bei vis daugiau laisvo laiko turincios masés ima mégdzioti
aukStuomenés gyvenimo standartus ir pomégius. Neturédamas atitinkamo iSsilavinimo
ir nepriklausydamas kultiirinei tradicijai masés Zmogus nemoka vertinti meno, todél jis
renkasi kiirinius, sukelianéius tik pasitenkinima ir malonumo jausma. D¢l §ios priezas-
ties suklesti lengvai sukeliamais jausmais manipuliuojantis kicas. Pasak filosofo Andriaus
Bielskio, ki¢as yra nukreiptas prie§ jtampa, skausma ar kancia, taciau — kaip matyti ir i§
mirties motyvo nuotraukoje — tai nereiskia, kad kancios nebelieka, prieSingai — ji jtraukia-
ma j naratyva®. Galbut fotografiniais triukais grjstas atvaizdas ir veikia hipnotizuojanéiai,
taciau aisku viena: jis atskleidzia, kad fotografija negalima pasitikéti. Aptariamas atvaizdas
labiau nei pagal Zanro konvencijas sustyguota kompozicija ir pagal vadovélinius reikalavi-
mus retusuotas zmogaus portretas atskleidzia Sios technikos galia manipuliuoti tikrove.

Tiesa, S. Sostak albume saugomo alegorinio dviejy mergaiiy su Suniuku portreto bruo-
zai, atpazjstant jame kiCui priskiriamg sentimentaluma ir banaluma, priklauso Alexio de
Toqueville’io, Clemento Greenbergo, Jose Ortega y Gasseto, Dwighto MacDonaldo, Ador-
no ir Horkheimerio* bei kity masinés kultaros teoretiky tradicijai, ki¢g suvokianciai kaip
,aukstojo meno* neoriginaly pamégdziojima, neturintj nieko bendro su ,,tikrame mene*
jzvelgiamais kiirybiskumu ir inovacija. Sios tradicijos atstovai ki¢o vartotoja suvokia kaip
pasyvy, neturintj jokiy individualiy gebéjimy interpretuoti jam pasitilyta masinj produkta.

Tokia pasyvaus suvokéjo samprata abejoja kultiiros studijy autoriai — i§ garsiausiy
minétini Andrew Rossas, Lawrence’as Grossbergas, Johnas Fiske, Stuartas Hallas'. Jie

$G. Simmel, The Metropolis and Mental Life, The Blackwell City Reader, eds. G. Bridge, S. Watson,
Oxford and Malden, 2002, p. 11-12.

“R.Felski, Uses of Literature, Malden, Oxford, 2008, p. 121.

“A.Bielskis, Apie kico genealogija, Baltos lankos, nr. 14, 2002, p. 82—-84.

4 A.de Toqueville, In What Spirit the Americans Cultivate the Arts, Mass Culture, eds. B. Ro-
senberg and D. M. White, Glencoe, 1957, p. 27-34; C. Greenberg, Avant-Garde and Kitsch, Art and
Culture: Critical Essays, Boston, 1961, p. 3-21;J. Ortega y Gasset, Masiy sukilimas, Vilnius, 1993;
D. Mac Donald, Against the American Grain, New York, 1962; M. Horkheimer, T. W. Adorno,
Apsvietos dialektika, Vilnius, 2006.

YTA. Ross, No Respect: Intellectuals and Popular Culture, New York, 1989; Cultural Studies Rea-
der, eds. L. Grossberg et al., New York, 1992; J. Fis ke, Populiariosios kultiros supratimas, Vilnius, 2008;
S. Hall, Critical Dialogues, Cultural Studies, eds. D. Morley and K.-H. Chen, London and New York, 1996.
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populiariosios kultiros vartotojus siiilo vertinti kaip ktirybiskus, jsigyjamiems objektams
naujas prasmes suteikian¢ius individus. Interpretuojant S. Sostak albume saugoma alego-
rinj atvaizda, Sios mokyklos tradicija vertinga, nes sitilo svarstyti, kodél apskritai vertin-
tas ki¢as. Nezinant aplinkybiy, kaip aptariamas atvaizdas atsirado S. Sostak albume, tikty
Wilfriedo Wolfo mintis, kodél jis buvo iSsaugotas. Kicas suteikia nuosavybés pojiitj: anot
W. Wolfo, mies€ioniy vertybiy skaléje labiausiai vertintas biitent pats materialiniy géry-
biy turéjimas ir jy gausinimas. W. Wolfo ZodZiais, ,,aukstesné meno verté mies€ioniui yra
nelie¢iama todél, kad jis yra jo nuosavybé. Saugumo jausmas pagrjstas turéjimu, kadangi
§is jam garantuoja egzistencijg ir laisve ™,

Asmeninis Aleksandro Tiskevi¢iaus albumas

Antras aptariamas nuotrauky rinkinys — Kretingos grafo Aleksandro TiSkeviciaus
(1864—-1945) seimos albumas (KM IF 7037/7079). Tai vertikalaus formato albumas, kurj
sudaro virSelis ir 20 lapy. VirSelis presuoto daugiasluoksnio kartono, aptrauktas dermati-
nu. DeSinéje puséje pritvirtinta uzsegimo spynelé, o apatinio virSelio kampuose — meta-
linés galvutés albumui padéti. Uzpildyta beveik pusé albumo (i$ 118 viety iklijuotos 48
nuotraukos).

Nors Kretingos muziejaus pasitilytas pavadinimas rodo, kad albumas priklausé vi-
sai Seimai, paanalizav¢ jj veikiausiai priskirtume prie autobiografinio tipo albumy. Jame
kauptos nuotraukos placiausiai atspindi
Aleksandro Tiskeviciaus gyvenima ir svar-
biausius jo momentus. Albume saugomas
Vilniyje darytas A. Tiskeviciaus, Rusijos
imperijos vidurinés karo mokyklos kadeto
(KM IF 7062), portretas, taip pat Klaipé-
doje daryta jau paauglio A. Tiskeviciaus
ir dviejy draugy nuotrauka (KM IF 7039).
Galbut tapus Rusijos imperijos kariuo-
menés poruciku ar gavus imperatoriaus
rimy kamerjunkerio garbés vardg Sankt
Peterburge nusifotografuota su tévu (KM

4 pav. Rusijos imperijos kareiviai, pelkéje at- ; D
liekantys gamtinius reikalus, XX a. pr. Nezinomas ~ LF 7074). Albume saugomas ir Vilniu-
fotografas, Kretingos muziejus, KM IF 7063 je darytas Aleksandro TiSkeviciaus ir jo

®Cit.i§ J. Ludaviciené, Kicas kaip kasdienybés ,,iSgyvenimo® forma, Acta Academia Artium Vil-
nensis, nr. 43, 2006, p. 240.
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zmonos Marijos portretas (KM IF 7049).
1887-1888 m. datuojama fotografija yra
dar suzadétiniy arba jau sutuoktiniy pirma-
sis portretas, mat pora susituoké Vilniuje
1887 m. Albume esama ir keliy Aleksan-
dro Tiskeviciaus broliy ar sesery portrety,
taciau Sios fotografijos detaliau nefiksuoja
ju gyvenimo, veikiau yra laikomos artimy
Zmoniy prisiminimui.

Sj albuma vadinti visos $eimos albu-
mu vargu, ar galima, mat keletas jame jkli-
juoty nuotrauky yra perdém anomaliskos,
gana asmeniskos, iSkrentancios i§ minéto
Seimos albumy konteksto. Albume saugo-
ma apskritai viena keisCiausiy Kretingos
muziejaus nuotrauky, kurioje nezinomas
fotografas jamzino, kaip Rusijos impe-
rijos kareiviai, sutlip¢ ant liepto, pelkéje
atlieka gamtinius reikalus (KM IF 7063).
XIX a. pabaigos nuotrauky, kuriose jamzin-
ti kareiviy ir karininky portretai, yra nema-

zai. Jaunuoliy portretai i§ kariuomenés lai- I 0//;;7,62#;’9/;&:}/’;
ky buvo Seimos pasididziavimo objektas, '
ypac jei kariné prievolé ar tarnyba atlikta 5 pav. Jaunos moters, pusiau gulomis sédin-

nacionalingje kariuomenéje. Taciau dauge-  Cios Sezlonge, portretas, XX a. pr. Benedikto Hen-
lyje tokiy portrety fotografuojamieji jam- riko TiSkevi€iaus nuotr. Kretingos muziejus, KM
zinti labai standartiSkai: pasitempe¢ arba, IF 7067

priesingai, lyg iSgirde komandg ,,ramiai*,

nuleide rankg ant kardo rankenos ar kokio kito fotoateljé objekto. Tokiomis pozomis
jamzinti tiek individai, tiek karininky grupés, kurso ar biirio draugai. Kartais karininky
grupés buvo fotografuojamos vykdanéios kokig nors jiems paskirtg uzduotj®.

Galime spéti, kad $i nuotrauka i§ A. Tiskeviciaus laiky Rusijos imperijos kariuome-
néje yra prisiminimas apie ,,pulko Seimyna“ ir jos kasdienybg. Grafo i§saugota fotogra-
fija yra jdomus liudijimas apie XIX a. antros pusés kariuomenés padétj, tarnybos joje
salygas, greiciausiai nieko nestebinancias savo ,,nepazangumu®. Mums nezinomi Alek-
sandro Tiskeviciaus ir jo kolegy rasytiniai atsiminimai apie tarnybg XIX a. antros pusés

“W. C.Darrah, Cartes de Visite in Nineteenth Century Photography, Gettysburg, 1981, p. 140.
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Rusijos imperijos kariuomenéje. Daug ryskesnis yra laikotarpio raSytojy, pavyzdziui,
A. Cechovo »lrijose seseryse®, A. Kuprino ,,Dvikovoje* ar M. Arcybasevo ,,Sanine®
sukurtas karininko kaip dykiino portretas. Kaip antrina iki 1918 m. karininky politi-
n¢ mintj tyrinéjes Peteris Kenezas, Rusijos karininkai neturéjo tinkamo issilavinimo, o
tarnybos aplinka ir nereikalavo $ioje srityje pasitempti. To meto Siaurés Vakary kras-
to generalgubernatoriaus Aleksandro Potapovo Stabo darbuotojo Nikolajaus Vrangelio
memuarai §iuo atveju tai tik patvirtina: prestiziniame kavalerijos pulke, kur jis tarnavo,
karininky biblioteka sudaré du laikras¢iai, kuriy niekas neskaité. Jis pateikia tokia pulko
dienotvarke: 6 val. ar ankséiau visas pulkas séda ant zirgy, dalyvauja mokymuose arba
vykdo manevrus, 13 val. grjztama j Krasnoje Selo, pietaujama, pavarge gula pogulio,
18 val. patieckiama vakariené. Po jos visi, kas gali, vaziuoja j Sankt Peterburga, i$ kurio
dazniausiai buvo griZztama jkauSus tik kita ryta, prie§ pat uzlipant ant zirgy>’. Net pats
itakingiausias to meto Rusijos karinis mastytojas, karo su Turkija herojus, generolas
M. I. Dragomirovas kariy drgsg ir morale laiké svarbesniais uz technologinius laiméji-
mus, buvo nusiteikes pries§ atitinkamas inovacijas (ir automatinj ginklg) ir nematé jokios
naudos i$ kariy raStingumo. Visapusi$ka iSsilavinimg grésme kariuomenés lojalumui
laiké ir imperijos valdzia, émusis jvairiausiy prevenciniy priemoniy. Pavyzdziui, kadety
mokyklose studentams buvo draudziami visi laikras¢iai ar Siuolaikiné literatiira, leista
skaityti tik antikinius kiirinius®'.

Ant liepto pelkéje gamtinius reikalus atliekanciy kareiviy atvaizda galima palyginti
su kita TisSkeviciy kolekcijoje (taciau ne Aleksandro TiSkeviciaus albume) saugoma
nuotrauka, kurioje mokymuose jamzintas karinis dalinys (KM IF 7117). Sis bemaz
dvigubai didesnio formato atvaizdas yra reprezentacinis: matyti tvarkingai surikiuotas
kariuomenés dalinys ir amunicija. Tarp Siy nuotrauky esantis kontrastas, jsivaizduoja-
mo jy sugretinimo priespriesa veikia ir kaip imperinés institucijos funkcionavimo, ir
kaip $iy nuotrauky savininko pozitirio ] gyvenimg (reprezentaciné nuotrauka nejtraukta
1 asmeninj albumg) komentaras. Panasu, kad Tiskeviciai caro kariuomenés ir tarnybos
joje nesuvoké naiviai ir gebéjo iSrySkinti bent vieng — komiskajj — Sios patirties aspektg.
Tai Siek tiek iSskiria Aleksandrg Tiskevi¢iy (ypac, jei abi nuotraukos priklausé jam) i§
jau aptartos konservatyvios ir politiSkai nenuovokios Rusijos karininky antiintelektu-
alios aplinkos.

Kita gana nejprasta albumo fotografija — jaunos moters, pusiau gulomis sédincios
Sezlonge, portretas (KM IF 7067). Kaip matyti i§ paraso, §ios nuotraukos autorius — gar-
siausias giminés fotografas Benediktas Henrikas Tiskevicius. Savo svajingumu ir §io al-

SH. B paurensb, Bocnomunanus. Om kpenocmmno2o npaga 00 bonvutesuxos, Mocksa, 2003, c. 149.
SIP, K e n e z, Russian Officer Corps before the Revolution: The Military Mind, Russian Review, vol. 31,
1972, no. 3, p. 226, 229, 233.
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bumo kontekste, ir i§ paties fotografo korpuso iSsiskiriantis portretas fiksuoja zvilgsnio
asmeniSkumg ir emocijg. Numanu, tokiy individualiy patiréiy iSsaugojimo ir siekiama
kaupiant autobiografinio albumo kolekcijg. Panasaus albumo vartymas yra privatus ritu-
alas ir malonumas, kurio reik§mé sluoksniuojantis atminc¢iai veikiausiai didéja.

Palangos grafy Felikso ir Antaninos TiSkevi¢iy Seimos albumas

Treciasis aptariamas albumas priklausé Palangos grafy Felikso ir Antaninos Tiskevi-
¢iy Seimai (KM IF 7033/1-50). Albumas komplektuotas 1905-1916 m., jame jklijuotos
49 mégg¢jiskos nuotraukos.

Laiko aspektas Felikso ir Antaninos Tiskeviciy albume yra gerokai ryskesnis nei bro-
lio Aleksandro TiSkeviCiaus nuotraukose. Ver¢iant lapus matyti, kaip Seima désté vizua-
ling savo kronika, S. Sontag zodziais tariant, ,,atvaizdy komplekta, liudijantj Seimyniniy
santykiy glauduma‘*. Suprantama, albumas nepretenduoja aprépti visos §eimos, o juolab
giminés istorijos, jis skirtas Palangos grafy Tiskeviciy vaiky vaikystés bei Seimos buvimo
kartu jsptidziams kaupti ir saugoti. Albumas komplektuotas devynerius metus, tad jis
pateikia tik nedidele Tiskeviciy gyvenimo atkarpa, apytikriai nuo vaiky gimimo iki jy
pirmosios Komunijos.

Pasak Christopherio Musello, Seimyning fotografija galima apibudinti trejopai: kaip ide-
alizuojancia, neutralia ir demistifikuojancia. Pastarajai kategorijai priklausyty keistai apsi-
rengusiy, pusiau nuogy, mieganciy ar vemianéiy Seimynyksciy nuotraukos, vienaip ar kitaip
uzfiksuojancios nepatogius, erzinancius ar absurdiskus gyvenimo epizodus. Antrajai katego-
rijai priskiriami $iiviais neprisitaikius padarytos ,,tikrovés nepagrazinan¢ios® nuotraukos —
tokiy ne tik aptariamame, bet apskritai daugumoje Seimos albumy yra daugiausia®.

Kitaip, nei jau aptartuose albumuose, Siame néra fotografijy, kurios galéty biiti pado-
vanotos ar jsigytos. Cia saugomos tik glaudaus artimyjy rato nuotraukos, fiksuojan¢ios
negausig Seimos uzsiémimy jvairove: kadikiy auginima, vaikeliy iSvykas j dvaro soda,
7aidimus sode, atostogas Pranciizijos pajirio kurorte ir pirmos Komunijos akimirkas. Sj
glaustumg kai kurie Seimos fotografijy tyrinétojai aiskina kaip selektyvig veikly, verty
nufotografuoti, laikomy ,,priimtinomis* atranka. Pasak jy, specifinés progos ir neatsitikti-
niai kadre atsidiir¢ asmenys biitent Zitirovy akyse tampa ,,Felikso ir Antaninos TiSkeviciy
Seima‘“**, Be to, reprezentatyvumo siekj liudija ir ankséiau pastebétas $iy mégejisky

528. Sontag, Apie fotografijq, Vilnius, 2000, p. 18.

53Ch. M us el 1o, Family Photography, Images of Information: Still Photography in the Social Sciences,
ed. J. Wagner, Beverley Hills, 1979, cit. i§ M. Lan g ford, min. veik., p. 144.

#J. Montague, Family Photographs as a Topic for Conversation, Narrative and Memory, Hudders-
field, 2007, p. 65.
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fotografijy autoriaus noras ,,uzimti“ profesionalaus fotografo vieta, bandant ,,tinkamai*
sukomponuoti kadra.

Albumo siiilomg laimingos, be jokiy jtampy Seimos portretg kiek drumséia aplinky-
bé, kad né vienoje i§ nuotrauky néra jamzintas Feliksas Tiskevi¢ius. Laikotarpio Seimos
albumy kontekste tai gana nejprasta. Galima buty svarstyti, kad jis yra visy fotografijy
autorius, arba §j albuma priskirti vaiky albumy pogrupiui, tac¢iau simboliné vieno pagrin-
diniy Seimos nariy stoka verc¢ia klausti, kokiy Seimos nariy dalyvavimas reprezentuojant
Seimos idéja buvo svarbiausias.

Kultiiros tyrinétoja Annette Kuhn pabrézia Seimos fotografijy rysj su atmintimi ir
prisiminimais. Dalijimasis istorijomis apie praeitj taip pat yra Seimos kiirimo procesas,
ir per atminties praktikas, tokias kaip fotografija, Seimos brézia savo paciy ir savo at-
minties ribas®. Augancius vaikus fiksuojanéiy nuotrauky albumai yra bene aiskiausias
ir paveikiausias tokio Seimos kiirimo proceso pavyzdys, beveik pazodziui iliustruojantis
zodzio ,,albumas‘ etimologija. Lotyniskai jis reiskia ,,Svarig pradzig“, , paruostas rasy-
mui lenteles*.

Albumo funkcijas i§ dalies atlieka ir iSple¢ia nuotrauky kolekcijos ant sieny. Kaip
matyti skyrelio pradzioje pateiktose fotografijose, pavyzdziui, Palangos fotografés Pau-
linos Mangirdaités darytame Sofijos Tiskevicienés, sédincios kambaryje priesais langa,
portrete, jrémintomis nuotraukomis mégta apstatyti savo gyvenamaja erdve. Tai jspudin-
gai atskleidzia ir RoZzés Sobianskos portretas, nepriklausantis Kretingos muziejaus rin-
kiniams, taciau papildantis aptariamojo laikotarpio nuotrauky eksponavimo temg (jame
nuotrauky kolekcija uzima sekreterg ir nemaza dalj kambario sienos).

Priesingai nei albumai, kurie iStraukiami ir veré¢iami jy savininko sifilymu ar sveciy
prasymu, ant sieny, darbo staly ar kitur sukabintos ir i§déliotos pavienés nuotraukos turi
aiSkig vieSumo aspiracija. Pasak Kretingos muziejaus informacijos, biita maziausiai 17
fotografijy, jréminty j nedidelius gobelenu aptrauktus ant sieny pakabinamus rémelius.
Tik viename Sofijos TiskeviCienés portrete placiau matyti grafy gyvenamoji aplinka, tad
gana sunku tiksliau nuspéti, kurios i§ senyjy Kretingos muziejaus fotografijy galéjo biiti
eksponuojamos viesai kaip interjero detalés. Visgi minétoje fotografijoje galima jzitiréti
kartu su dar keliomis fotografijomis priklijuota prie kartono lapo. Tikétina, kad greta
eksponuoti ir kity vaiky, antiky ar velionio vyro portretai.

Mazas nuotrauky formatas, grupinis jy eksponavimas primena miniatitiry ekspona-
vimo ir saugojimo tradicija. D¢l dydzio pastarosios uzima neaiskia vieta meno istorijos
studijose, jy vertinimas svyruoja nuo Zanro marginalijos iki turin¢iy svarbig vietg Europos

55 Cit. pagal J. Tebbe, Landscapes of Remembrance: Home and Memory in the Nineteenth-Century
Biirgertum, Journal of Family History, vol. 33,2008, no. 2, p. 201.
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kultiiros istorijoje’®. Dél savo specifinio dy-
dzio miniatitiriniai portretai, kaip ir interje-
re eksponuojamos nuotraukos, Seimininky
atidziai saugomi, jie eksponuojami mato-
moje vietoje, norint atidziau jsizitiréti, juos
galima paleisti per rankas. Dél saugumo ir
estetiniy priezasCiy jrémintos fotografijos,
ju buvimas Seimininkui matomoje vieto-
je, juy priezitira kaip miniatitiry saugojimas
po stiklu ar specialioje dézutéje sufleruoja
brangia asmening reikSme.

Grafienés Tiskevicienés arba Sobians- 6 pav. Sofija Tiskevi¢ien¢ (1839-1919), s¢-
kos nuotraukos kity joms priklausan¢iy dinti kambaryje prie lango, apie 1919 m. Paulinos
fotografijy kontekste leidzia kalbéti apie lggolgglrdaltés nuotr. Kretingos muzicjus, KM IF
dar XVII a. prasidéjusig miniatitiros, miisy
atveju, nuotraukos interjere transformaci-
ja nuo grynai privataus ir asmeninio dalyko pusiau vieSo eksponavimo link, supinancio
vieSg ir privacias erdves. Tai erdve, kurig nuotraukoje matomas individas sukomponavo
pagal savo poreikius ir savo jaukumo sampratg. Formuojant §ig asmening ir saugia erdve,
Jurgitos Ludavicienés zodziais, labai svarbu, ,,kad visi jos komponentai biity jprastose
vietose, kad zvilgsnis, mestas ] lentynas ar apimantis ant kambario sieny kabancius pa-
veikslus, neuzkliiity uz jokio svetimo, nepazjstamo, nejprasto objekto. Saugioje erdvéje
klesti tai, kas jprastas’. Si, atrodyty, pertekliy liudijanti ,,sava saugi erdvé* neleidzia
uzbaigti interpretacijos konstatuojant, jog senosios aristokratijos atstovés savo aplinka
nukrové pigiais bric-a-brac niekuciais. PrieSingai, grafieniy pasirinkimas gana kicine
forma papuosti savo gyvenamajg aplinka gali biiti vertinamas ir kaip buidas perduoti jvai-
rias zinias ir prasmes, sudarancias jvairy ir sau pakankamg pasaulj. Prisimenant minétg
,,auks§tojo® ir ,,zemojo meno skirties neigimo tradicijg bei sekant hermeneutine meno
kiirinio samprata galima teigti, kad Siame pasaulyje svarbu ne kiirinio estetika ir forma,
o tai, kas turima omenyje’s.

Sofijos Tiskevicienés portrete pavaizduota prie stalo sédinti, pro langg krentancios
Sviesos apSviesta sena moteris su roziniu rankose. Jg supa artimyjy portretai, stalas nu-
krautas jrémintomis nuotraukomis, prieSais stovi nukryZiuotasis, Sventyjy atvaizdai,

M. Pointon,,Surrounded with Brilliants“: Miniature Portraits in Eighteenth-Century England, The
Art Bulletin, vol. 83,2001, no. 1, p. 48; Sh. Pietrobrun o, The Stereoscope and the Miniature, Early Popu-
lar Visual Culture, vol. 9, 2011, no. 3, p. 175.

S7J.Ludaviciené, min. veik., p. 239.

A.Sverdiolas, Kultiros filosofija, Vilnius, 2007, p. 106.
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toléliau — laikrodis ir barometras. Religing grafing ramybe¢ jkiinijanti fotografija ir patj
atvaizdg parodo esantj laiko tékmés ir jo refleksijos jrankiu. Tarp tradiciniy religiniy sim-
boliy atsidiirusios nuotraukos tampa viena i$ rysio tarp anapusybés ir Siapusybés palaiky-
mo priemoniy, jos dalyvauja atmintyje ir virsta atminties praktikos dalimi. Neatsitiktinai
dar XIX a. fotografija tapo mirusiyjy atminimo kulto ir gedéjimo atributu®. Kaip matyti
i§ to meto gyvenamosios aplinkos nuotrauky, fotografijos interjere atliko vis svarbesnj
vaidmenj. Kaip prisimena grafo ir aistringo fotografo Stanislovo Kazimiero Kosakovskio
stinus Jonas Eustachijus, gana nejprastoje namy erdvéje, Vaitkuskio rimy koplycioje, i§
fotografijy buvo sudaryta dvaro memorialiné ekspozicija. ,,Ant sieny deSimtys pomirti-
niy fotografijy, padaryty jvairiais laikotarpiais ir vaizduojanciy daugiausia Seimos narius,
kartais — Vaitkuskio gyventojus. Taigi greta mano mociuciy, senelio, jvairiy dédziy ir
tety, retkarciais mazy vaiky pomirtiniy nuotrauky ten buvo mano tévo, [pasarvoto] ant
katafalko, fotografija Salimais pono Adomo Kos¢iukeviciaus, daugeli mety tarnavusio
Vaitkuskyje kamerdineriu, [atvaizdo], o greta vél — mirusio buhalterio ir bibliotekininko
nuotrauka ir t. t.“%° Kretingos muziejuje tokios tradicijos pavyzdziai yra dvaro rimuose
pasarvotos Marijos Tiskevicitités (1891-1896) portretai (KM IF6870, KM IF 6871) bei
viena karste gulincio Tiskevi¢iy giminai¢io nuotrauka (KM IF 7110) ar grupinis Andre-
jaus Vizenbergo Seimos portretas prie velionio kapo (KM IF 7111).

ISvados

Bandymas nustatyti fotografijy vietag XIX ir XX a. sandiiros kasdienybéje neatsie-
jamas nuo jy funkcionavimo namy erdvéje. Komunikacijos forma tampa tiek pavienés
nuotraukos, tiek, kitokiu aspektu, ir fotografijy albumai. Pirmieji XIX a. viduryje pasit-
lyti albumai buvo orientuoti j nauja hobj, mégstamy atvaizdy kaupima. Siuose albumuose
atpazjstami kico elementai, tokio tipo albumus galima sieti su masine kultiira, o Sios
bruoza — Sokiruojantj ir stebinantj atvaizdg — su modernaus individo emocijomis. Biitent
Siame fotoalbume atpazjstami kico ir masinés kultiiros elementai leidzia kalbéti ne tik
apie modernaus individo emocijas, bet ir jzvelgti masinés kultliros uZuomazgas.

Su antrgja technine revoliucija supaprastéjes fotografavimo procesas rodo kur link,
lyginant su fotoateljé portretais, krypsta fotoaparata j rankas paémusio mégéjo zvilgsnis,
ka jam svarbiausia uzfiksuoti ir atsiminti. Siuo poZitriu i§ nagrin¢jamy fotografijy issi-
skiria pluostas mégéjisky nuotrauky, kuriose jamzintos Felikso ir Antaninos Tiskevi¢iy

YE.Grigoravicieng¢, min. veik, p. 204.
% Notatki z lat dzieciecych 1903-1910 Jana Eustachego Kossakowskiego®, Z.Kossakowska-Sza-
najca, Zapiski dla wnukéw, Warszawa, 2009, s. 84, cit. i8 J. Mulevic¢itté, Besotis zvilgsnis..., p. 250.
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Seimos akimirkos. Démesys vaikams ir namams liudija Seimos transformacija j emocing
erdve, su kuria individas pradeda sieti asmenines saviraiskos galimybes.

Daugéjant atvaizdy ir plétojantis fotografijai atsirado galimybé rinkti autobiografinj
albuma, kuriame jamzZinti jo savininko atvaizdai bei jam svarbiis zmonés ir jvykiai. Trecia-
sis albumy tipas — Seimos albumas — XIX a. pabaigoje iSstimé sengsias giminés memorijy
formas. I8 jame kaupty nuotrauky buvo déstoma fotografiné Seimos kronika, liudijanti
Seimyniniy santykiy glauduma. Kretingos muziejuje aptinkami visi trys Siy albumy tipai,
priklause ir skirtingiems socialiniams sluoksniams: pirmasis, albumas kolekcija, priklausé
dvaro tarnautojai Stefanijai Sostak. Antrojo, miisy manymu, autobiografinio albumo savi-
ninkas buvo Kretingos Tiskevi¢iy Seimos galva Aleksandras Tiskevicius. Treciasis Seimos
albumas priklausé jo brolio Palangos dvaro valdytojo Felikso Tiskevi¢iaus Seimai.

XIX a. biidingas materialinis progresas daugelyje gyvenimo sri¢iy sukiiré naujus var-
tojimo jprocius bei praktikas. Tai akivaizdu ir nagrinéjant Kretingos ir Palangos Tiske-
vi¢iams priklausiusias sengsias fotografijas, zymincias slinktj nuo gana ribota finansinj
ir socialinj statusg Zymincio reprezentacinio portreto prie suvokimo, kad ne tik Seimai ar
asmeniui svarbiis vieSo gyvenimo epizodai, taciau ir privatus gyvenimas yra matomas ir
fotografuotinas.
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GERMS OF MASS CULTURE IN PHOTOGRAPH COLLECTIONS OF THE KRETINGA
AND PALANGA BRANCHES OF THE TISKEVICIUS FAMILY

Summary

JUOZAPAS PASKAUSKAS

The object of the article are hitherto little researched photographs and their collections which once
belonged to the Palanga and Kretinga branches of the Tiskevicius (Tyszkiewicz) family and a servant
of Kretinga manor and which today are stored in Kretinga museum. When analysing photography and
accumulation and storage of photographs the author dwells on new cultural practices which mark the
transition from the representational portrait, indicating a rather limited financial and social status, to the
understanding that alongside episodes of public life that are relevant to a person or a family, private life
is also penetrable and can be subjected to photography.

Starting from around 1890 expansion of amateur photography had been observed thus resulting
in an increase in albums of family pictures and variations of such albums that were close to portrait
painting, i.e. collections of individual or group portraits hung on walls. Just like photography gradually
replaced painted representational portraits, at the turn of the 20th century such historical forms of fam-
ily memorabilia as silva rerum, dedications and picture albums were replaced by personal photographs
accumulated in family albums which initially were referred to as family museums.

Three different types of photograph albums are stored in Kretinga museum, namely album-col-
lection, autobiographical album and family album. Owner of the first album was servant of the manor
Stefanija Sostak, the second one belonged to the owner of Kretinga manor Aleksandras Tiskevigius
(Aleksander Tyszkiewicz) and the third album belonged to the family of Count Feliksas and Countess
Antanina Tiskeviciai of Palanga.

Elements of kitsch and germs of mass culture are detectable in the photograph collection owned
by the servant of the manor Sostak which explicitly manifest through the ability to arouse shock and
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astonishment. Among other things, analysis of this album gives an insight into the emotions of a modern
individual. Examination of the second — autobiographical — photo collection revealed that this collec-
tion, distinguished for several anomalous and personal photographs, may be a private ritual and pleasure
whose significance in all probability increases with the stratification of memory. The third type of photo
album evidences the closeness of family relations. It contains exceptionally pictures of the closest circle
of family members manifesting slender variety of pastime activities. Photographs of this type are char-
acterized by strong bonds to memory and recollections. Sharing of stories about the past is a part of the
process of creating a family, thus through memory related practices, such as photography, families trace
the boundaries of themselves and their memories. Probably the most clear-cut and influential example
of such process of family creation are photo albums showing children growing up.
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