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Vizualinés etnografijos naratyvas:
Pitt Rivers muziejaus atvejis

Rasa Raciunaité-PauzZuoliené

Straipsnyje siekiama atskleisti vizualinés etnografijos perspektyvas muzie-
juose, remiantis Pitt Rivers muziejaus fotografijy kolekcijy medZziaga bei
archyviniais duomenimis. Keliami trys uzdaviniai: 1) apmastyti Siuolaiki-
nio muziejaus koncepcija; 2) pasirinkus Pitt Rivers muziejy kaip pavyzdinj
atvejj, aptarti kai kuriuos muziejaus vizualizavimo aspektus; 3) apibtdinti
Ellen Ettlinger fotografijy rinkinj kaip vizualinj naratyva. Straipsnyje svars-
toma etnografijos vizualizavimo problema jvertinant ir kulttiros antropolo-
go Jameso Cliffordo teoring prieiga. | etnografijos muziejy Zvelgiama kaip j
vizualinj pasakojima apie skirtingy kultiiry susitikima, etnografiniy, istori-
niy, politiniy, ekonominiy, religiniy ir socialiniy fakty kuping naratyva.

Doc. dr. Rasa Raciunaité-Pauzuoliené, Vytauto DidZiojo universitetas, Humani-
tariniy moksly fakultetas, Kultiiry studijy ir etnologijos katedra, K. Donelaicio g.
52-208, LT-44244 Kaunas, el. pastas: r.raciunaite-pauzuoliene@hmf.odu.lt

Ivadas

Straipsnyje keliamas tikslas — atskleisti vizualinés etnografijos perspektyvas
muziejuose pasitelkus Pitt Rivers muziejaus atvejj — remiantis muziejaus su-
kaupta fotografiju kolekcija ir archyviniais duomenimis. Siekiama iSspresti tris
uzdavinius: 1) apmastyti Siuolaikinio muziejaus koncepcija ir pazvelgti i ji kaip
i naratyva; 2) aptarti kai kuriuos Pitt Rivers muziejaus vizualizavimo aspektus;
3) apibudinti Ellen Ettlinger fotografijy rinkinj kaip vizualinj naratyva. Medzia-
ga nagrinéjama taikant interpretacinj ir vizualinés medZiagos analizés metodus.
Vizualizacijos reiskinys analizuojamas vadovaujantis ir jvertinant kulttiros ant-
ropologo Jameso Cliffordo teoring prieiga, susijusia su vizualizacija ir etnogra-
finiu siurrealizmu. Straipsnyje j etnografijos muziejy zvelgiama kaip j vizualinj
pasakojima apie skirtingy kulttiry susitikimag, etnografiniy, istoriniy, politiniy,
ekonominiy, religiniy ir socialiniy fakty kuping naratyva.

LIETUVOS ETNOLOGIJA: socialinés antropologijos ir etnologijos studijos. 2014, 14(23), 113-135.



114 Rasa Racitnaité-Pauzuoliené

Pasitelkus Pitt Rivers muziejaus atvejj, straipsnyje nagrinéjama etnografijos
vizualizavimo problema. Iki Siol §i problema nebuvo tyrinéta lietuviy mokslinin-
ky, taciau kai kurie vizualinés antropologijos aspektai aptarti uzsienio tyrinétojy.
Vizualiniy metody svarba socialiniuose tyrimuose, tyrinéjant archyvines foto-
grafijas ir filmus muziejy archyvuose, yra aptares Marcusas Banksas. Jis pabréze,
kad kiekvienas muziejaus archyvas sukaupes daugybe vizualinés etnografijos
vaizdy, kuriy likimas priklauso nuo socialiniy sprendimy. ,, Tai, kokia medZiaga
patenka j archyva, kaip ji klasifikuojama, saugoma, patvirtinama dokumentais,
daugiausia priklauso nuo socialiniy sprendimy — biudZetiniy, pragmatiniy ar
moksliniy. Vizualinés medziagos saugojimas susijes su musy paciy vizualine
kultiira, socialinémis, politinémis, istorinémis pastangomis” (Banks 2001: 104).
Vizualinés antropologijos metodologijos problemas savo darbuose nagrine-
jo brity antropologai Marcusas Banksas (Banks 2001; Banks 2007), Sarah Pink
(Pink 2001); vizualinés antropologijos istorines perspektyvas aptaré M. Banksas
ir Jay Ruby (Banks, Ruby 2011), vizualinés antropologijos ateitj, skaitmeninés
etnografijos teorijos ir metodologijos santykj tyrinéjo S. Pink (Pink 2006; Pink
2007; Pink 2009; Pink 2011); vizualinius vaizdus tekstiléje ir aprangoje aptaré
Sandra Dudley (Dudley 2011); , ktino”, kaip vizualinés kulttros komponento,
vaidmenj iSryskino Brenda Farnell (Farnell 2011). Roxana Waterson du pasta-
ruosius deSimtmecius gilinosi j architektaros ir antropologijos tyrimus, erdvines
konstrukcijos analize. Ji atskleidé, kad kai kurios kryptys kulttroje turi vizualinj
poveikj ir negali buiti efektyviai tyrinéjamos atskyrus jas nuo vizualiniy metody
(Waterson 2011: 74). Elizabeth Edwards pagrindé fotografijy svarba. Ji nurode,
kad , fotografijos visada bus naudojamos kaip lauko uzrasai stipriam jspudziui
sukelti, kaip tarpkultiiriniy socialiniy saveiky vietos, analizés Saltiniai, kaip tyri-
mo objektas bei vizualinés ir sensorinés sistemos [...]” (Edwards 2011: 187). Arnd
Schneider atskleidé tarpdiscipliniSkumo rysius tarp meno discipliny (vizualiniy
meny placigja prasme), meno kritikos, meno istorijos bei antropologijos; pabrézé
$iy discipliny pritaikyma kitose kultiarose (Schneider2011).

Pagrindinis Sio straipsnio Saltinis — Pitt Rivers muziejaus fotografijy kolek-
cija. Perziuréjus Sios kolekcijos medziaga, buvo pasirinktas ilgametés Folkloro
draugijos (The Folklore Society) Jungtinéje Karalystéje narés Ellen Ettlinger fo-
tografijy rinkinys (PRM FK - Pitt Rivers muziejaus fotografijy kolekcija, Ellen
Ettlinger fotografiju katalogas (1965.5.1 (1-600)), kuriame pristatomos Jungtinés
Karalystés ir kity Europos tauty fotografijos.

Rasyti straipsnj vizualizacijos tema mane paskatino mokslinés staZzuotes
2012 m. Oksfordo universitete patirtis. Stazuoté vyko Oksfordo universiteto So-
cialinés ir kulttirinés antropologijos institute (ISCA), Antropologijos ir muziejaus
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etnografijos mokykloje (SAME)'. Mokslinés diskusijos ir konsultacijos su Sociali-
nés ir kultirinés antropologijos instituto (ISCA) antropologais, taip pat pazintis
su Oksfordo universiteto Pitt Rivers muziejaus fotografijy ir filmy kolekcijy me-
dziaga paskatino gilintis j vizualinés antropologijos klausimus®.

Muziejus - fakty kupinas naratyvas

Siame straipsnyje i etnografijos ar antropologijos muziejy Zvelgiama kaip
pasakojima apie skirtingy kulttry susitikimg, etnografiniy, istoriniy, politiniy,
ekonominiy, religiniy ir socialiniy fakty kuping naratyva. Muziejus — tai vieta,
kur,,as” ir , kitas” sutinka vienas kit ir kalbasi per vaizdinius, kulttiros ir meno,
istorijos ir archeologijos artefaktus, verbalinius ir neverbalinius simbolius, rank-
rasciy, fotografijy ir filmy, garso ir muzikos rinkinius.

Ar galima pasakojima apie kultiiry susitikima suformuluoti kitaip? J. Cliffor-
das, aptardamas pasaulines ekspozicijas, kurios sukélé daugiausia gincy, pabre-
zé jose eksponuojamy objekty gentiSkumo ir modernumo gimininguma. Neva-
karietiskus , gentiskus” objektus jis vadina keliautojais, kurie skirtingose vietose
pasakoja skirtingas istorijas ir primena modernizmo istakas. Jie ,,i$ pradziy buvo
laikomi jdomybémis, paskui — etnografiniais egzemplioriais, dar véliau — didziu-
liais meno kuriniais” (Clifford 2006: 279-280). Modernistai buvo pirmieji, kurie,
pasisavine gentinius dirbinius, priskyré juos meno kategorijai. J. Cliffordas ly-
gina dvi parodas ir ekspozicijas — etnografine bei meno — ir pasinaudoja proga
aptarti eksponavimo ir reklasifikacijos klausima. Muziejus ir paroda yra viena
i$ ty viety, kurioje tai jvyksta. J. Cliffordo teigimu, , verta pavargti ir, remiantis
parodoje sukaupta medziaga, pabandyti sukonstruoti kit pasakojima — ne gel-
béjimo ir atradimo, o reklasifikacijos istorijg” (Clifford 2006: 290).

Parodos, iskeliancios problema arba, kitaip tariant, pasakojancios istorijas,
yra naudingos, nes kviecia gincytis ir suteikia galimybe konstruoti kitas istori-
jas. Analizuojant parodas, daznai iSkyla daugybé klausimuy: kokiais kriterijais
remiantis vieni objektai yra atrenkami parodai, o kiti — ne? Ar objektai derinami
pagal formalius poZymius, ar pagal kitus kriterijus? Kodél grynoms, abstrak-
¢ioms formoms teikiama pirmenybé neapdirbty, neisdailinty kiriniy atzvilgiu?

! Stazuoté buvo finansuota ESF pagal projekta ,Istorijos, etnologijos, filosofijos ir politikos
moksly krypties pirmosios pakopos studijy programy atnaujinimas ir tarptautiSkumo didinimas”
(VP1-2.2-SMM-07- K-02-048).

?Rengiant straipsnj ir perzitrint Pitt Rivers muziejaus kolekcijas, mane konsultavo Oksfordo
universiteto Socialinés ir kultarinés antropologijos instituto (ISCA) antropologai: vizualinés antro-
pologijos prof. M. Banksas, dr. Robertas Parkinas ir Pitt Rivers muziejaus muziejininkas Philipas
Groveris, kuriems esu dékinga uz vertingus patarimus. Taip pat dékoju Pitt Rivers muziejaus ad-
ministracijai uz leidima perzitreéti muziejaus kolekcijas.
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Ar nacionaliniuose istorijos, etnografijos, antropologijos muziejuose objektai
eksponuojami jy kultiriniame kontekste, ar remiantis kitais kriterijais?

Pasaulio muziejuose galima matyti vyraujantj estetinj etnografinj pozitirj i
gentinj mena, siekj parodyti specifines, besikeiciancios visuomenés meno for-
mas, ritualinj gyvenima — praeities ir dabarties pavelda. Tokiy muziejy ekspozi-
cijose aptariami ne tik gentiniai eksponuojamy objekty kontekstai, ju funkcijos,
bet ir pristatomos individualios ju istorijos. Konkreti kiekvieno objekto istorija,
papasakota vizualine, verbaline ar muzikine forma, pabréZia jo unikaluma bei
etnografo ar muziejininko jzZvalguma.

Siuolaikiné etnografija atsiskleidZia keliais pavidalais — tradiciniais ir nova-
toriskais. , Kaip akademineé veikla ji neatskiriama nuo antropologijos. Bendresniu
pozitriu, tai tiesiog skirtingi btidai mastyti ir rasyti apie kultiira i$ dalyvaujancio
stebétojo poziciju” (Clifford 2006: 23). Etnografijos termina J. Cliffordas apibrézia
kaip ,,bendresnj kultiirinj poveikj, kuris <...> budingas moderniajai antropologi-
jai ir susieja Sj moksla su XX a. menu bei literattira. Buti etnografu reiskia uzimti
budinga dalyvaujancio stebéjimo pozicija tarp atitolintos, susvetimeéjusios kul-
turinés realybés artefakty” (Clifford 2006: 182). Siuo pozitriu remsiuosi Siame
straipsnyje kalbédama apie etnografijos vizualizavima. Etnografija traktuosiu
kaip atvira kultirinés kritikos forma, kuriai budingos radikalios perspektyvos.

J. Cliffordas palygina etnografija su menu ir literattira, mat ji, kaip ir menas,
literattira, integruoja tolimus, nezinomus, i$ naujo atrastus dalykus vaizdine for-
ma muziejuje. Tad, kaip ir menui, etnografijai svarbu pamatyti — ¢ia iSkyla vaiz-
dinio pasakojimo prasmé. Tokiu buidu jvyksta kultiiry susitikimas.

J. Cliffordas etnografine veiklg palygina su siurrealizmu, kuriam labiausiai
rupi kultiiros vertybiy fragmentavimo ir sugretinimo problemos bei galimybés.
Siurrealizmo terming Cliffordas vartoja plac¢iaja prasme norédamas ,, pabrézti es-
tetika, kuri vertina fragmentus, keistus rinkinius, netikétus sugretinimus — kuri
siekia suzadinti nejprasty realybiy, slypinciy erotizmo, egzotikos ir pasamonés
sferose, apraiSkas” (Clifford 2006: 178). Siurrealizmo savoka iSreiskia tai, kad
etnografija vis délto pateikia ne gyvenimo realybe, o tik jos fragmentus, kartais
keistai iSdidintus, ir tai reklasifikacijai jtaka daro jvairiausi veiksniai ir vertés, pa-
vyzdziui, estetika. Taigi budingiausias etnografinio pozitrio bruozas — suvokti
kultiirg ir jos normas kaip zmogaus sukurtas dirbtines kompozicijas, o ne nena-
taralias, kurias galima tirti ir lyginti nesalisko analitiko zvilgsniu.

I iSkelta klausima, ar galima pasakojima apie kultiry susitikima suformu-
luoti kitaip, padety atsakyti netradicinis pozitiris | pasakojima. Muziejuje eks-
ponuojama paroda galéty kelti keleta uzdaviniy: parodyti, kaip eksponuojamus
objektus interpretuoja akademiné visuomeneé ir kaip j juos Zitiri vietos gyventojy
atstovai. Minéti du pasakojimo biidai sukurty nauja, iSplésta kulttirinj konteksta.
Kita vertus, kritiniu pozituriu jdomus aspektas ir estetikos kriterijus muziejuose
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pristatant kultiarinius objektus ar sudarant kolekcijas. Muziejininkai net ir ko-
lekcionuodami objektus kreipia démesj j graZius ir ypatingus (nematytus, egzo-
tiSkus) daiktus, taciau nereikéty uzmirsti ir kasdieniniy artefakty. PavyzdZziui,
galima prisiminti Pitt Rivers muziejy, kai jame imta kaupti ne vien tik grazius
daiktus, kaip anksciau, bet visus kasdieninius. Taip pat eksponuojant aktualus
ir vizualaus patrauklumo bei muziejaus lankomumo klausimas — pateikti kazka
netikéto ir akiai patrauklaus. Kita vertus, tuomet iskilty nauja dilema - jgyven-
dinti etnografijos siekj kuo arciau priartéti prie gyvenimo.

Apibendrinant aptarta medziaga, muziejy galima apibtudinti ne tik kaip jvai-
riy kultary susitikimy vieta, kur susiduria atskiros kulttiros kaip visumos, bet
pavieniai etnografy ar archeology surinkti, o véliau muziejininky ir tyrinétojy
pagal tam tikrus kriterijus atrinkti ir pristatyti objektai. Muziejus — tai susitikimy
vieta, kur pasakojimas gali buti konstruojamas jvairiai, ne tik uzrasytu zodziu,
bet daiktais, eksponatais, vaizdais ir garsais. Tas pasakojimas pirmiausia yra vi-
zualus, jis atskleidzia vizualios antropologijos prasmes ir vertes, svarbias muzie-
jininkystés pozitriu.

Pitt Rivers muziejaus vizualizacijos aspektai:
pasakojimo konstravimas

Siame skyriuje kalbésiu apie Pitt Rivers muziejy kaip atvejo studijg (case stu-
dy) ir pabandysiu i ji pazvelgti kaip j vizualiai konstruojama pasakojima. Sj pasa-
kojima pradésiu muziejaus iStakomis ir uzbaigsiu Siy dieny realijomis.

Zmonijos istorijoje nedaug atvejy, kai viena asmenybé nulemia ne tik savo
aplinkos pokycius, bet ir paskatina rastis nauja mokslo Saka. Vienas tokiy pavyz-
dziy - brity generolo Augusto Henry’io Lane’o Foxo Pitto Riverso (1827-1900)
asmenybeé bei archeologijos ir antropologijos muziejaus jkiirimas 1884 m. Oksfor-
do universitete. Pitt Rivers muziejus, kuriam Siemet sukanka 130 mety, tiesiogiai
susijes su generolo Pitto Riverso vardu. Augustas H. L. F. Pittas Riversas, Oks-
fordo universitetui padovanojes privacia kolekcija, buvo jtakinga XIX a. figiira,
padariusi jtaka archeologijos ir evoliucinés antropologijos raidai. Dar budamas
25 mety, jis pradéjo iS viso pasaulio rinkti savo kolekcijai objektus. Daugiausia
ju isigydavo aukcionuose, pirkdavo i$ antikvariniy daikty perpardavéjy ar pri-
vaciy kolekcininky. Kolekcija padovanojo Oksfordo universitetui su salyga, kad
muziejui buty pastatytas atskiras pastatas, paskirtas déstytojas, déstantis apie
kolekcijos eksponatus, ir iSlaikytas bendras parodos stilius (Pitt Rivers... 2009: 5).
Pagal generolo pageidavima antropologas Edvardas Burnettas Tyloras buvo pa-
skirtas déstyti apie kolekcijos eksponatus. Tokiu budu Pitt Rivers muziejus ir
véliau, 1905 m., Oksfordo universitete jkurta Etnologijos ir priesistorés katedra
tapo akademinés antropologijos Britanijoje lopSiu (Cranstone 1984b: 1).
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Per Simtmetj jis tapo vienu Zymiausiy etnografijos ir archeologijos mu-
ziejy, sukaupusiy etnografiniy ir archeologiniy objekty iS viso pasaulio.
B. A. L. Cranstone’as muziejaus Simtmecio jubiliejaus proga iSleistame leidinyje
rasé: muziejus yra ,,...unikalus — tai kiekvienas pajus vos jZenges | jo teritori-
ja, jis iSsaugojo ir jgyvendina generolo paliktus nurodymus, kaip ji sutvarkyti
ir eksponuoti” (Cranstone 1984a: vi). Iki Siol muziejaus ekspozicijos iSlaiko tq
istoriskai susiformavusj eksponavimo stiliy, kuris kartu su smulkiomis, ranka
uzraSytomis kortelémis Salia eksponaty Siandien sukuria jsiminting naratyva, at-
spindintj to laikotarpio atmosfera. Mistine, i$ viso pasaulio surinkty paslaptingy
daikty atmosfera muziejuje paryskina ir blausus apsvietimas, kuriuo siekiama
geriau iSsaugoti objektus. Pitt Rivers muziejaus aplinka vaizdZiai apraso brity
rasytojas, buves Oksfordo mokyklos mokytojas Philipas Pullmanas savo garsioje
trilogijoje Jo tamsiosios paslaptys (His Dark Materials):

Cia, blausiai ap3viestoje vietoje, gausybé lobiy pasakoja apie senovinius ri-
tualus apsaugoti mirusiuosius, mena tikéjima pomirtiniu gyvenimu, genciy ba-
rimus, mitus ir ritualus i$ viso pasaulio. Cia rasite magisky talismany, Saudymo
vamzdziy, mumifikuoty kaciy, veriniy ir ceremonijy kaukiy, taip pat klaikiy
galvy. Jas atranda apsilankiusi Lyra. Sie kambariai paslépti universiteto muzie-
jaus galinéje dalyje, ir jau vien jy atradimas yra tikras nuotykis. Islinkite j vidy
ir susapnuokite kit pasaka apie tolimus pasaulius (Pullman 2006).

Pasakojimas Pitt Rivers muziejaus ekspozicijose konstruojamas tiek vaizdi-
ne forma, tiek apsvietimu, tiek eksponaty uzrasais, tiek muzikos instrumenty
garsais, kurie visi kartu sukuria muziejuje ypatinga atmosfera. Didziulé muzie-
jaus erdve, nusidriekusi per kelis aukstus, padalinta atskiromis ekspozicijomis,
eksponatai atitverti stiklinémis perdangomis. Vaiks¢iodamas po Sias ekspozici-
jas gali nustebti rades Salia eksponuojamo istorinio objekto (margucio ar kovos
ginklo) ranka uzrasyta senoviska eksponato aprasa, kuris primena istorine to
laikotarpio eksponaty uzrasymo tradicija (Zr. 1 pav.). Kita vertus, greta istori-
nio objekto pastatytas Siuolaikinis krautuvininko karstas i§ Ganos gali Sokiruoti
zitirova.

Mugziejaus holistinis pasakojimas konstruojamas is atskiry, smulkesniy pasa-
kojimuy, t. y. kolekcijy ar rinkiniy, ar jose saugomu objekty. Muziejaus kolekcijas
sudaro atskiros rinkiniy grupés: archeologiniai ir etnografiniai objektai, fotogra-
fijos, rankrasciai, garso ir muzikos filmai, kuriuose sukaupta medziagos is$ viso
pasaulio. Dar generolo A. Pitto Riverso dovanotoje kolekcijoje objekty sukaupta
daugiau nei 18 000, o Siandien juy — daugiau nei pusé milijono. Daugelis ju buvo
isigyti iS pirmyjy archeology, karininky, kolonijy administratoriy, mokslininky,
misionieriy, muziejininky, antropology, keliautojy, mediky, pirkliy, rasytojy,
mokytojy, tkininky, diplomaty, politiky, turisty, muzikanty, buvusiy Oksfor-
do universiteto studenty (Gosden, Larson, Petch 2007: 32-33). Viena dalis buvo
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1 pav. Marguciy kolekcija is Ryty Europos ir strucio emu israizyti kiausiniai is Australijos.

Pitt Rivers muziejaus ekspozicija. Fot. R. Racitinaité-Pauzuoliené, 2012 m.

pirkta i§ gamintojy ar daikty savininky arba iSkeista mainais j kitas prekes. Kita
dalis objekty buvo atrasti archeologiniy kasinéjimy metu. Vertingiausia kolekci-
jos dalis — antropology lauko tyrimuose surinkti muziejaus eksponatai. Muzieju-
je pateikta iSsami dokumentiné informacija, kurig daZznai papildo ja patvirtinan-
¢ios nuotraukos, kas pagamino objektus, kaip jie buvo gaminami, kaip jie buvo
naudojami ir kodel (Pitt Rivers... 2009: 9).

Fotografijy rinkiniai muziejuje pradéti kaupti nuo pat muziejaus jkurimo.
Siandien $i kolekcija turi tarptautinj pripazinima ir laikoma viena vertingiausiy
muziejaus rinkiniy. Joje sukaupti ypac vertingi XIX a. pabaigos — XX a. pradZios
nuotrauky rinkiniai, antropology lauko tyrimy archyvai, keliautojy nuotraukos.

Rankrasciy rinkiniuose saugomi Zymiy antropology sero Edvardo Burnetto
Tyloro (1832-1917), Walterio Baldwino Spencerio (1860-1929), Roberto Ranulpho
Maretto (1866-1943), Edvardo Evano Evans-Prichardo (1902-1973), Alfredo Re-
ginaldo Radcliffe-Browno (1881-1955), Godfrey’o Lienhardto (1921-1993) ir Pitt
Rivers muziejininky Henry’io Balfouro (1863-1939), Bryano Allano Lefevre’o
Cranstone’o (1918-1989) ir kity rankrasciai, straipsniai, korespondencija, Oksfor-
do universiteto Antropologijos bendruomenes (Oxford University Anthropology
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Society), jkurtos 1909 m., dokumentai. Cia laikomi Pitt Rivers muziejaus istori-
niai dokumentai apie muziejaus jkiirima ir ankstyvaja istorija, dokumentai ir ko-
respondencija, susijusi su muziejaus rinkiniais, specialas lauko tyrimy uzrasai,
straipsniai ir kita medZiaga, aktuali muziejui.

Garso rinkiniai, kurie muziejuje saugomi nuo XX a. pradzios, sudaro uni-
kalius etnografinius lauko tyrimy jrasus. Daugelis ju yra tiesiogiai susije su
etnografiniy objekty ir fotografiju rinkiniais, saugomais muziejuje. Garso jra-
Sy rinkiniai aprépia jvairaus Zanro muzika: vaiky dainas ir Zaidimus Europoje,
Piety Amerikos ir Afrikos, pietiniy Ramiojo vandenyno saly gyventojy muzika,
laidotuviy raudas, dainas ir Sokius, choraling muzika, Zmogaus sukurta impro-
vizuotg vandens laséjima, pauksciy ir gyviny garsus bei kitus Zmoguy supan-
¢ius garsus.

Filmy rinkiniai muziejuje néra gausts, taciau kai kurie jy yra unikalts
ir vertingi tiek istoriniu, tiek etnografiniu pozitriu. IS jy reikéty paminéti
Frederiko Spencerio Chapmano XX a. ketvirtajame deSimtmetyje filmuota
dokumentine medziaga Tibete, Grenlandijoje, Afrikoje, Beatrice Blackwood
1936-1937 m. filmuotg medziaga apie Papua ir Naujosios Gvinéjos gyvento-
ju technologijas, Ursula Graham Bower trumpus dokumentinius filmus apie
Siaurés Ryty Indijos Manipur vietovés gyventojy kultiirg ir tradicinius vers-
lus 1939 m.

Visa sukaupta jvairi medZiaga kartais yra vieno pasakojimo, susidedancio
i$ daikto, teksto, vaizdo, garso, dalis. Kartais jie kalba kartu susitelke ties viena
tema ar objektu, o kartais atskirai.

Muziejaus pasakojimas turi sava idéja ir tradicija — moksling, muziejing isto-
ring, ji kiirusio Pitto Riverso palikta. Muziejaus rinkiniai sutvarkyti pagal objekty
funkcionaluma remiantis lyginamuoju ir tipologiniu metodais. Sis isdéstymas
susijes su Pitto Riverso teorijomis, nes jis stengési savo kolekcijos objektus su-
skirstyti i tipus ir parodyti zmogaus kulttiros evoliucija nuo paprasty iki sudétin-
gy reiskiniy. Nors evoliucinis poziuris j kultiira yra sulaukes kritikos, muziejus
vis délto iSlaiko pradine ekspozicijos struktiira, taciau kai kuriose ekspozicijos
dalyse pateikiamas naujas pozitiris. Muziejaus pasakojimas yra nuoseklus ir is-
toriografiskai testinis — net ir, atrodyty, pasenes néra ardomas, bet tiesiog tiksli-
namas, papildomas.

Ekspozicijos pristato ne atskiras kulttiras, bet problemas, su kuriomis Zmo-
gus susiduria ir kurias jveikia kasdienybéje: Zvejodamas ir spesdamas spastus,
gamindamas keramika, gydydamas ligas ar susidurdamas su mirtimi, bendrau-
damas su mirusiaisiais, gamindamas jrankius ir muzikos instrumentus (Cran-
stone 1984b: 1). Taigi pagrindinis akcentas muziejaus ekspozicijose skirtas kii-
rybiskumui ir jgudziams, kuriuos Zmonija panaudojo kasdieniame gyvenime
prisitaikydama prie gyvenamosios aplinkos.
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Muziejaus kolekcijos suteikia informacijos apie Zmogaus veiklos materia-
ligja iSraiska istorijoje, atskleidzia, kaip Zmonés sprendé kasdienius egzistenci-
jos, gyvenimo ir mirties klausimus. Cia galima tyrinéti Zmonijos istorija, primi-
tyvias ir iSradingas technologijas, vaizdingg ir inovatyvy dizaing bei puosyba,
taip pat suvokti lokaliy, regioniniy ir pasauliniy tikéjimo sistemy materialius
padarinius (Pitt Rivers... 2009: 3). Kolekcija apima visa pasaulj, o jos chronologi-
ja — nuo priesistores iki Siy dieny. Ekspozicijose Salia archajisky objekty, paga-
minty pries Simtq ar tukstantj mety, galima iSvysti visiSkai moderniy, Siuolai-
kiniy objekty. Kolekcionuojami greta, jie iliustruoja, kaip daiktai, kuriuos mes
gaminame ir naudojame Siandien, pakito per laikq arba iSliko visiSkai nepakite
(Pitt Rivers... 2009: 9). Taigi kolekcijos per materialius objektus padeda suvokti
daikty istorijg, ju raida, Zmonijos iSradimus, juy paplitima lokalioje, regioninéje
ar pasaulinéje erdvéje.

Kyla klausimas, kaip muziejaus pasakojimas konstruojamas ziniy pozitriu?
Kaip per daiktus, vaizdus, nuotraukas ir filmus, garsus, garso jrasus, rasytine
medziaga, smulkius daikty aprasus kuriamas naratyvas? Kaip tas pasakojimas
konstruojamas ekspozicijoje? Kas lydi daikta? O gal tai pasakojimas, sukurtas vi-
sai kitoje erdvéje — mokslinéje institucijoje atliktais tyrimais ar vietinéje bendruo-
menéje uzrasytais pasakojimais — ir perkeltas j muziejy, o muziejaus eksponatai
tik iliustruoja $j pasakojima? O gal tai pasakojimas, kuris susintetina visa tai ir
pateikia Sig informacijq prie vieno daikto?

I Sivos klausimus padéty atsakyti 2012-2013 m. Pitt Rivers muziejuje eks-
ponuota paroda ,,Pagaminta parduoti”. Si paroda néra nenutriikstantis pasako-
jimas, bet rinkinys istorijy apie objektus, kurie iliustruoja jvairius prekybos bi-
dus. Prekyba gali biiti suvokiama kaip dvejopi mainai: idéjos ir mados keliauja
i$ vienos kultaros j kita kartu su parduodamais objektais. Parodoje nustebino
greta istoriniy objekty eksponuojamas Siuolaikinis krautuvininko karstas i$ Ga-
nos (Zr. 2 pav.). Pitt Rivers muziejaus jis buvo jsigytas 2010 m. i Kane Kwei
karsty dirbtuvés, esancios Teshei, Ganoje. Sis karstas — tai kopija krautuvininko
karsto, kuris savo forma priminé jo parduotuvéle. Viena vertus, ant karsto iSta-
pytos ryskiaspalvés maisto (Quaker — avizinés kosés, MILO — energetinio gérimo,
Blue Band firmos margarino) ir skalbimo priemoniy (Omo, Klin firmy) reklamos
tiesiog glumino ir provokavo parodos lankytoja. Kita vertus, parodoje pateik-
tas Siuolaikinis materialus objektas, Siuo atveju karstas, iStapytas Siuolaikinémis
maisto produkty reklamomis, suktiré vizualy pasakojima apie lokalia ir globalig
prekybos jtaka Siy dieny Ganos Zzmogaus gyvenimui.

Greta vizualaus pasakojimo pateiktas verbalinis pasakojimas padéjo parodos
lankytojui suprasti materialaus objekto atsiradimo muziejuje ir jo kilmés istorija.
Eksponuojamo artefakto aprasa pateiksiu kaip pavyzdj, atspindintj materialaus
objekto istorija:
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2 pav. Krautuvininko karstas i$ Ganos. Pitt Rivers muziejaus ekspozicija. Fot. R. Raciiinaité-Pauzuoliené, 2012 m.

Krautuvininko karstas

Kane Kwei karsty dirbtuveé Teshei, Accra Ghana

Karstai, kaip $is, yra uzsakomi mirusiojo Seimos nariy ir giminaiciy. Karsto
dizainas atspindi mirusiojo profesija ar svajones. Pavyzdziui, Zvejui karstas gali
biiti pagamintas Zuvies formos. Sis karstas galéjo biiti pagamintas krautuvinin-
kui. Jis buvo uzsakytas muziejaus parodai ,, Pagaminta parduoti”, tarpininkau-
jant profesoriams Kodzo Gavua ir Malcolm McLeod.

Pasaulyje Zinomi kaip ,,Fantazijy karstai” Sie artefaktai parduodami ir perka-
mi tarptautinéje meno rinkoje, Siandien jie graibstomi galerijy ir kolekcininky.

Kane Kwei karsty dirbtuvéje dirba Eric Adjetey Anang, jo tévas Ernest
Anang Kwei ir 6 dailidés pameistriai bei tapytojas.

Eksponatas jsigytas muziejaus i Kane Kwei karsty dirbtuvés 2010 m. (PRM
2010.68.1)

Pateiktas vizualinis ir kartu verbalinis naratyvas, lydintis artefakta, konst-
ruojamas jtraukiant jvairiy rasiy zinias: vietiniy Zmoniy, moksliniy tyrimy ir
tarptautinés meno rinkos informacija. Tokia susintetinta informacija perkeliama
i muziejy ir eksponatais bei su jais susijusiais aprasais sukonstruoja nauja, iki tol
negirdéta naratyva.
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Pitt Rivers muziejus ne tik rengia parodas ar vykdo edukacineg veikla, bet ir
igyvendina jvairius mokslinius projektus, glaudZiai bendradarbiauja su Oksfor-
do universiteto Socialinés ir kulttirinés antropologijos institituto (ISCA) antropo-
logais. Kai kurie jy, pavyzdziui, M. Banksas, Clare Harris, Christopheris Morto-
nas ir Laura Peers, dirba Socialinés ir kulttirinés antropologijos institute bei désto
Vizualinés, materialinés ir muziejaus antropologijos magistranttiros programoje.
Daugelis studenty mokymuy, praktiky, mokslininky vykdomy tyrimy ir projekty
vyksta muziejuje pasitelkus muziejaus kolekcijas. | edukacine veikla jtraukiami
studentai, doktorantai, kurie nuo pat savo mokslinés karjeros pradzios skatina-
mi rengti fotografijy parodas, kurti etnografinius filmus, pristatyti mokslinius
projektus.

Apibudindama Siuolaikine muziejaus veikla, pabrézéiau muziejaus vizua-
lius sprendimus ir sukaupty Ziniy vizualizavima, kuris pasiekiamas ne tik per
vizualinius objektus ir vaizdinius, saugomus muziejaus rinkiniuose ir eksponuo-
jamus parodose, bet ir per jvairiy meno rasiy (vaizduojamojo meno, primityvaus
meno, fotografijos, kino ir teatro meno, muzikos, Sokio) bei jvairiy mokslo disci-
pliny (antropologijos, archeologijos, istorijos) sinteze. Informacinés technologijos
padeda muziejaus ekspozicijas ir kolekcijas pateikti nauju skaitmeniniu pavida-
lu, sudabartinti moderniomis formomis, priartinti prie Siuolaikinés visuomenés,
provokuojamais sugretinimais sukelti tam tikra intriga. Muziejaus edukaciniuo-
se ir kulturiniuose renginiuose, pavyzdziui, muziejaus naktyse vykstantys kau-
kiy karnavalai, muzikos ir Sokio hepeningai, kiino dekoravimo, muzikos, svie-
sos ir teatro elementy sintezés reginiai savo magiska dvasia pritraukia skirtingy
socialiniy grupiy Zmones. IS pirmo zvilgsnio atrodo, kad Sie renginiai yra Siy
dieny meninio kiirybingumo rezultatas, taciau is tiesy tai moksliniy tyrimy ir
jais pagristos bei gerai apmastytos edukacinés ir mokslinés vizualizacijos poli-
tikos rezultatas. Dél Sios politikos muziejus Siandien geba visiems lankytojams
pateikti Ziniy jy nesupaprastindamas ir nesupopuliarindamas.

Pitt Rivers muziejaus fotografijuy kolekcija

Tyréjas, ieSkodamas medZiagos muziejaus archyvuose ir rinkiniuose, i$
anksto nezino, kur tai nuves ir su kokiomis problemomis susidurs. 2012 m. sta-
zuojantis Oksfordo universitete, teko i$ arciau susipazinti su dviem Pitt Rivers
muziejaus rinkiniais — tai fotografijy ir filmy kolekcijomis. Mane domino gyveni-
mo ciklo ritualy ir miesto antropologijos temos. Noréjau atrasti tam tikry sasaju
tarp lietuviy ir kity Europos tauty, o ypac Jungtinés Karalystés gyventojy. Eu-
ropos regionui Fotografijy rinkinyje skirta tik nedidelé dalis, o Baltijos Salys kol
kas Sioje kolekcijoje yra terra incognita. Ypac nustebino tas faktas, kad fotografijy
rinkinyje nedaug vietos skirta paciy brity gyvenimo ciklo paprociams, o jeigu i
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juos atkreipiamas démesys, tai dazniausiai ne paciy brity, bet kity tautybiy uz-
sienio tyrinétojy.

Pagrindiné problema, su kuria susidtiriau Pitt Rivers muziejuje, — pagal ko-
kius kriterijus kolekcijos objektus priskirti angliSkiems. Pitt Rivers muziejaus
archyvarés ir mokslo darbuotojos Alison Petch teigimu, muziejus angliskus
objektus jvardija pagal tris kategorijas: 1) artefaktai, pagaminti arba sukurti geo-
grafinéje Anglijos teritorijoje; 2) artefaktai, pagaminti kitur, bet vartojami Ang-
lijoje; 3) daiktai, pagaminti Anglijoje ir skirti parduoti visame pasaulyje (Petch
2008c). I8 dalies galima sutikti ir su Roudo pasitilyta definicija artefaktus apibii-
dinti kaip angliskus, jei jie rasti, sukurti arba iSrasti Anglijoje (Roud 2006: xvi).
Taip pat A. Petch mini dar viena kategorija artefakty, kurie sukurti pasaulyje
individualiy angly karéjy ar angly organizacijy. Si kategorija muziejaus kataloge
priskiriama prie istoriniy artefakty (Petch 2008c).

Siame straipsnyje aptarsiu tik tas muziejaus fotografijy kolekcijos nuotrau-
kas, kurios nufotografuotos Jungtinéje Karalystéje ir atspindi lokalias Sios valsty-
bés gyvenimo realijas. Pries pradédama nagrinéti muziejaus fotografiju kolekciju
nuotraukas, noréciau trumpai aptarti Sios kolekcijos istakas.

Pitt Rivers muziejus nuo pat jo jkuirimo iSsiskyré novatoriSku pozitriu i
nuotrauky rinkimo metodika. Tam jtakos turéjo vieno pirmuyjy Pitt Rivers mu-
ziejaus muziejininko ir antropologo Henry’io Balfouro indélis. Jis pripaZzino di-
dziule fotografijy dokumentavimo verte, kitaip nei daugelis to meto muziejy,
kurie ziuréjo j fotografijas kaip j objekty rinkiniy priedus, neturincius ypatingos
vertes.

Brity antropologés, istorinés fotografijos tyrinétojos Elizabeth Edwards teigi-
mu, Pitt Rivers muziejaus poZiiiris j fotografijas yra dalis Sios stiprios dokumen-
tavimo tradicijos (Edwards 1984: 26). Fotografiju rinkiniai per visa muziejaus
istorija buvo jsigyti jvairiais budais: lauko tyrimy metu, uZmezgus kontaktus
su kolonijy administratoriais, kariSkiais, akademikais, kolegomis ir studentais
i§ Oksfordo universiteto. Pats Balfouras nepraleisdavo progos lauko tyrimuose
nufotografuoti nuotrauky muziejaus rinkiniams. Jo autoritetas etnografiniuose
bureliuose ir apgalvota politika renkant fotografijas ir kitus muziejaus ekspo-
natus buvo labai vaisinga ir dave gery rezultata — buvo surinkta turtinga XIX a.
pabaigos nuotrauky kolekcija.

Nors i$ pradziy buvo numatyta etnografijos archyve tik komplektuoti ir do-
kumentuoti muziejaus egzempliorius, taciau véliau jie jgijo papildoma istorine
verte kaip istoriniai dokumentai, naudojami ne tik su muziejaus objektais, bet
kartu ir su kitais informacijos Saltiniais (Edwards 1984: 26).

Pitt Rivers muziejaus fotografijy kolekcijoje E. Edwards iSskiria tris fotogra-
fijy grupes: 1) XIX a. déstytoju antropologu padarytos fotografijos, komerciniais
tikslais fotografuotos nuotraukos, pirktos is fotografy, taip pat misionieriy bend-
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ruomeniy fotografijos i$ viso pasaulio; 2) neprofesionaly — kolonijy administra-
toriy, keliautojy, jury karininky — fotografijos; 3) didelé grupé lauko tyrimy metu
antropology padaryty fotografijy arba kolonijy administratoriy, kurie buvo atsa-
kingi uZ vietiniy gyventojy reikalus ir sieké savo tarnybos metu uZfiksuoti savo
tyrimuy sritj, taip pat rinkiniai objekty, fotografuoty specialiai muziejui (Edwards
1984: 27).

Seniausios fotografijy rinkinio nuotraukos siekia 1850 m., o naujausios —
miusy dienas. Fotografijy kolekcijoje yra jvairiy rusiy vaizdinés medziagos: foto-
atspaudy, nuotrauky, stiklo ploksteliy, negatyvy, diapozityvy, pieSiniy, grafikos
pavyzdziy, Zurnaly iSkarpy ir lankstinuky.

Taigi fotografiju kolekcija apima beveik dviejy Simtmeciy laikotarpj ir yra
vertinga kaip vizualinés etnografijos tyrimo Saltinis, kaip vizualiniy, istoriniy,
kulttriniy ir etnografiniy fakty naratyvas.

Ellen Ettlinger fotografiju rinkinys kaip vizualinis naratyvas

Siame skyriuje i Ellen Ettlinger fotografijy rinkinj, esantj Pitt Rivers muzie-
jaus fotografijy kolekcijoje, pazvelgsiu kaip j vizualinj naratyva. Mano apsispren-
dima sutelkti démesj j Siq kolekcija paskatino kolekcijos tematika ir geografiné
lokalizacija — Europos regionas. IS 600 nuotrauky kolekcijos, kuria E. Ettlinger
padovanojo muziejui 1965 m., beveik pusé (258) susijusios su Anglija. Jos nuo-
trauky temos — menas, verslai, liaudies paprociai, transportas, tikinis gyvenimas,
architektura, ypacja domino sakraliné baznyciy architektiira, religiné simbolika,
amuletai, religiniai ritualai.

Ellen Rathenau-Ettlinger (1902-1994) — ilgameté Jungtinés Karalystés folklo-
ro draugijos (The Folklore Society) naré, kuri priklausé Oksfordo grafystés atSakai.
Taip pat ji buvo Karaliskojo antropologijos instituto (The Royal Anthropological
Institute) naré. Manoma, kad ji priklausé ir Oksfordo universiteto Antropologijos
bendruomenei (Oxford University Anthropology Society) (Petch 2008a). Ellen Etlin-
ger gimé Vokietijoje, pasiturincioje, zydisky Sakny turincioje Seimoje. Ji buvo ki-
lusi i$ garsios Rathenau giminés, kuri buvo jktrusi didele inZinerine AGE kom-
panija Vokietijoje. 1938 m. deél naciy persekiojimo kartu su savo dviem vaikais
persikélé gyventi | Anglija, Oksfordo grafyste (Petch 2008a). Iki tol ji doméjosi
vokieciy liaudies menu, paprociais, tikéjimais, folkloru, todél, atvykusi i Anglija,
toliau tyrinéjo Sias temas, taciau tyrimy objekta nukreipé j Anglija ir Airijg. Savo
tyrimy rezultatus publikavo , Folkloro” (Folklore) Zurnale.

Gyvendama Oksfordo grafystéje, ji stengési pazinti Oksfordo apylinkes, po
jas keliavo, fotografavo jvairias Sventes. 1960 m. moksliniais tikslais ji lankési
Oksfordo, Berko, Bakingamo apylinkiy kaimy ir miesteliy baZnyciose, savo fo-
tografijose uzfiksavo baznyciy architektiirg, interjerus, drozinius, paminklus. Jos
susidoméjimas paminklais neapsiribojo vien vizualiniy vaizdy fiksavimu, bet
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aprepeé ir zodine tradicija. Bazny¢iy architektiira ir paminklai bei su jais susiju-
sios legendos jkvépeé ja parasyti straipsnj ,,Septyni vaikai vienu gimimu”, kuris
buvo publikuotas 1970 m. , Folkloro” zurnale (Ettlinger 1970). Ji taip pat domé-
josi kelty tradicijomis, ypac kataliky paveldu Airijoje, kur ji intensyviai lanke-
si ir ieSkojo nuosaliy bazny¢iy, Sventy Saltinéliy ir piligriminiy viety (Simpson
1995: 86). Jos Zinios apie Airija atsispindi jos straipsniuose, recenzijose, kelioniy
dienorasciuose, kuriuos ji rasé Siy iSvyky metu. E. Ettlinger kolekcijoje gausu
nuotrauky i$ Airijos, kurias jai dovanojo jos kolega airiy folkloristas Thomasas
H. Masonas. Neretai Salia juy pateikiami ir fotografijy autoriaus komentarai apie
juose vaizduojamus objektus, pavyzdZziui, mitologinius akmenis, pasiZymincius
gydomosiomis ar egzorcistinémis savybémis.

Viename i$ savo straipsniy, kuriame nagrinéjo Oksfordo grafystés baznyciy
folklora, Ettlinger rasé: ,,Per dvideSimt paskutiniy mety as ieSkojau Oksfordo
apylinkiy kaimuose ir mazuose miesteliuose senyjy tikéjimy ir paprociy mate-
rialiy poZymiy ir atradau, kad nepalyginti daugiau ju iSsaugota baznyciose nei
atvirose kaimo vietoveése ir pasaulietiniuose pastatuose” (Ettlinger 1962: 160).

Antropologinis zvilgsnis i kita kultiirg i$ Salies paprastai objektyvesnis ir
skvarbesnis, nes pasalietis pastebi tuos dalykus, ko negali pamatyti vietos gy-
ventojai, priprate prie savo gyvenamosios aplinkos. Todél jos fotografijose uzfik-
suotos unikalios Anglijos, Airijos gyvenimo realijos, paprociai, religinis folkloras,
kurie labiausiai krenta j akis i$ kitos Salies atvykusiam tyrinétojui, taciau daznai
btina nepastebéti vietiniy folkloristy.

Perzvelgus Ettlinger nuotrauky kolekcija, ja galima suskirstyti j keleta gru-
piu, kurios konstruoja Sio rinkinio vizualinj naratyva: 1) pacios autorés fotogra-
fuotos originalios fotografijos; 2) jos draugy dovanotos fotografijos (dazniausiai
Folkloro draugijos nariy i$ Airijos, Svedijos); 3) Ettlinger paZjstamy profesionaly
fotografijos, vaizduojancios Anglijos gyvenimo realijas ir paprocius; 4) iSkirptos
nuotraukos i$ periodiniy leidiniy, daZniausiai i§ , Country Life”, arba atviru-
kai; 5) lankstinukai, broSitiros apie to meto Anglijoje rengiamas religines Sventes,
antai Tissingtono Saltiniy puosimo (Tissington Well Dressing) apeigos per Sesti-
nes’. Si grupé saugoma Pitt Rivers muziejaus Balfouro bibliotekoje.

Kolekcijoje nuotraukos sutvarkytos pagal tam tikra Ellen Ettlinger sistema.
Fotografijas paprastai ji priklijuodavo ant gelsvo kartono; vir§ nuotraukos kairéje

38i $venté vyksta per Sedtines Tissingtone, maZzame Anglijos kaimelyje. Ta diena gélémis
puosiami 5 Saltiniai, prie kuriy eina Zmoniy procesija kartu su kunigu. Vandens Saltinéliai
puosiami géliy vainiklapiais, Zalumynais, maZais kankoréZiais. Zalumynai dedami ant mediniy
rémy, padengty moliu, sumaiSytu su vandeniu ir druska. Papuosimuose vyrauja religiné tematika.
Sventes istakos néra zinomos, nors manoma, jog i tradicija prasidéjo norint padékoti uz tai, kad
$io kaimo gyventojai i$vengé Juodosios mirties. Si tradicija beveik buvo i$nykusi XX a. pradzioje,
bet atgimé 1920-1930 m.
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puséje uzrasydavo jos numerj, o desinéje — paveikslélio pavadinima pagal tam
tikra kategorija. Jos nuotrauky katalogas apima Zmoniy, architektiiros, krasto-
vaizdzio, artefakty vaizdus i§ visos Europos (Anglijos, Airijos, ékotijos, Velso,
Svedijos, Norvegijos, Danijos, Belgijos, Nyderlandy, Vokietijos, tuometinés Ju-
goslavijos). Daugiausia nuotrauky yra iS Anglijos ir Airijos, kur autoré pati at-
liko tyrimus. IS Airijos daug grupiniy portrety, kuriuose atsispindi tradicinés
pramogos, Zzmoniy kostiumai, artefaktai, archeologinés vietovés. Kaip Folkloro
draugijos naré, ji bendravo su daugeliu Europos folkloristy ir i$ ju gaudavo jvai-
riy nuotrauky. DaZniausi jos bendradarbiai buvo Svedy folkloristas Ingegardas
Vallinas, airiy folkloristai H. Masonas ir Mechaelis ]. Murphy (Petch 2008b), ku-
riy fotografuotos nuotraukos yra islikusios Sioje kolekcijoje.

E. Ettlinger tarsi metrastininke vizualiu pasakojimu fiksavo Anglijos gyveni-
ma, paprocius, Sventes, kurias jamzino savo fotografijuy kolekcijoje. Jos fotografi-
jose Geguzés Sventés naratyvas sukomponuotas i$ vizualiy vaizdy — nuotrauky,
pieSiniy ir jy apraSymuy, komentary, straipsniy iSkarpy. Ettlinger kolekcijoje gali-
ma atrasti GeguZzés 1-osios Sventeés tradicinj Morris Sokj* ir kitus tradicinius Sven-
tés dalyvius®, kuriuos ji 1949-1950 m. fotografavo Oksfordo grafystés miestelyje
Bamptone. 1950 m. trijose fotografijose (PRM FK 1965.5.1 (257-9)) ji iamzZino Ge-
guzés svente. Pirmoje nuotraukoje grupé Morris Sokéjy vyry, pasipuosusiy balta
apranga, su zvanguciais ant blauzdy, Soka miesto gatvése. Kitoje nuotraukoje
uzfiksuotas Morris Sokéjas, rankoje laikantis balta nosinaite, dévintis tradicinj
Morris Sokéjo kostiuma: baltus marskinius ir kelnes, juoda cilindrine skrybeéle,
papuosta gélémis. Trecioje nuotraukoje pavaizduotos dvi mergaités, rankose lai-
kancios juosta, per kuria pervertas lauko geéliy vainikas. Kolekcijoje yra iSlikusios
devynios 1949 m. fotografijos (PRM FK 1965.5.1 (248-256)). Jose nufotografuo-
ti tradiciniai Sios Sventés dalyviai: Morris Sokéjai, muzikantai (smuikininkas,
koncertinos muzikantas), kvailys (atliekantis juokdario funkcija), vilkintis geélé-
ta kombinezong, ant galvos uzsimaukslines priraukta géléta kepure ir rankoje
laikantis priptista kiaulés pusle, ginklaneSys ir pyrago neSikas, persijuoses per
kratine ginklams skirta odinj krepsj ir rankoje laikantis pyraga, papuosta lau-
kiniy geliy puokste ir girliandomis. Vizualy pasakojima apie savitus Geguzés

*Morris Sokis — unikalus Anglijoje, kuris viena ar kita forma Sioje Salyje egzistavo penkis $im-
tus mety. Jis laikomas liaudies Sokiu, nors teigiama, kad savo prigimtimi jis labiau apeiginis nei
bendruomeninis (Simpson, Roud 2000: 245). Per paskutiniuosius 100 mety Morris Sokis pasklido
po Britanijos tauty sandraugos Salis ir JAV. Pagal senaja tradicija ji Sokdavo tik vyrai, taciau Sian-
dien yra ir miriy $okéjy grupiy, kurios save vadina komandomis, klubais, grupémis. Sios grupés —
tai XIX a. pab. — XX a. pr. atgaivinimo judéjimy rezultatas (Stanfield 2008: 1).

®Placiau apie Geguzés 1-osios Svente ir jos tradicinius dalyvius Zr. straipsnyje: Racitnaité-
Pauzuoliené 2013.
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Sventés paprocius pratesia dar dvi nuotraukos (PRM FK 1965.5.1 (214-5)) i$ Pads-
tou miestelio. Siose fotografijose svarbiausias akcentas — zmogus, persirenges
arkliu. Vizualy pasakojima Sjkart papildo kiti verbaliniai duomenys. E. Ettlinger
prie Siy nuotrauky pateikia iSsamy aprasa, padedantj suvokti platesnj tiek nuo-
traukos, tiek Sio paprocio konteksta:
Palyginti senas paprotys Padstow miestelyje yra kasmetiné , Arklio” (Hobby
Horse) Sventé, Svenciama geguzés 1 d. Lydimas grupés vyry ir berniuky, pa-
sipuosusiy ryskiais drabuziais, ,,Arklys” iSkilmingai Zygiuoja miesto gatvémis
visa dieng skambant ,Geguzés” melodijai. Vietiné tradicija pasakoja, kad per
karg su Pranciizija moterys, apsirengusios raudonais drabuziais ir lydimos , Ar-
klio”, i8gasdino jsiverzélius (PRM FK 1965.5.1 (214-5)).

Ettlinger vizualy pasakojima apie Anglijos Sventes praplecia ir papildo pro-
fesionaliy dailininky darbai, tapyti XIX a. pabaigoje. Sj karta kolekcijoje vizualus
naratyvas apie Oksfordo Geguzés 1-osios Svente papasakotas dailininko Willia-
mo Holmano Hunto paveikslu ,,Geguzés rytas Magdalenos bokste” (1890). Kaip
minéjau, Ettlinger nevengé savo fotografijuy rinkiniuose kolekcionuoti iSkarpy i$
periodiniy leidiniy. Sj karta ji pristato 1951 m. balandzio 27 d. ,,Country Life”
publikuota H. T. Kirby straipsnj ,,Geguzés rytas Magdalenos bokste” kartu su
paveikslo reprodukcija. Verbalinio pasakojimo naratyva pagyvina publikuota
poezija. Straipsnis pradedamas Magdalenos koledZo dekano Burgono eilérasciu
apie Geguzés 1-osios ryta. Jame pieSiamas idiliSkas vaizdas: Tarsi medziotojo
kalnuose puciamas uZburtas ragas prikelia visus ankstyva ryta ir iSsklaido jauni-
mo rytinj snaudulj. Susirinke jaunuoliai energingai kyla nesibaigianciais laiptais
i Magdalenos boksta, tarsi vieversiai, kad saulei tekant pradéty rytinj giedojima.
Straipsnio autorius pabrézia minéto paveikslo svarba. Jis raso: ,,...daugeliui i$
misy yra gerai pazjstamas Holmano Hunto paveikslas ,,Geguzés rytas Magda-
lenos bokste”, nes jame pavaizduotas vienas is tradiciniy jvykiy, kurj mes, kaip
anglai, branginame” (Kirby 1951: 1284). Toliau straipsnyje plétojamas naratyvas
apie paveikslo kurimo aplinkybes Magdalenos koledZe 1890 m., apie istorines
asmenybes, universiteto profesorius ir anglikony bazny¢ios hierarchus, Magda-
lenos koledZo choro choristus ir kantorius, pavaizduotus kirinyje.

Vizualus pasakojimas Ettlinger nuotrauky kolekcijoje prapleciamas svar-
baus jvykio identifikavimo paieska. 1951 m., praéjus daugiau kaip 60 mety nuo
paveikslo sukiirimo, jvykio identifikavimo tradicija nenutruksta — tapybos dar-
bas islieka gyvas Zmoniy atmintyje. Paveikslo reprodukcija publikuojama Salies
laikrastyje, pasakojama jo suktrimo istorija siekiant suzadinti vietos gyventojy
atmintj ir pagarba tradicijai. Pavaizduoty asmenybiy identifikavimo problema
svarbi anglams ir Siandien, nes Siuo metu, praéjus 124 metams nuo paveikslo su-
ktirimo, Ponios Lever meno galerijoje (Lady Lever Art Galery) Londone atliekamas
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3 pav. Morris Sokis Geguzeés 1-qjq Oksforde. Fot. R. Raciiinaité-Pauzuoliené, 2012 m.

tyrimas, kuriuo siekiama identifikuoti paveiksle iki Siol neatpazintas istorines
asmenybes. Kaip atskleidé minétas tyrimas, dailininkas savo kirinyje stengeési
perteikti Sio jvykio dvasia, todél istorinés asmenybés nebuvo tokios svarbios.
Kai kurie personazai, pavaizduoti Holmano Hunto paveiksle, buvo sukurti kaip
simboliai siekiant sustiprinti jsptidj.

Taigi E. Ettlinger fotografiju kolekcijos vizualus objektas, vaizdiné medziaga
(originalios nuotraukos, atvirukai, paveiksly reprodukcijos, nuotrauky iskarpos
i$ Zurnaly, bukletai, brositros apie to meto Anglijos Sventes) ir verbaliniai tekstai
(nuotrauky aprasai, komentarai, straipsniy iSkarpos i§ Zurnaly apie kolekcijo-
je vaizduojamus objektus, poezija, susijusi su kalendorinémis Sventémis, jvykio
identifikavimas) yra tape vientisu pasakojimu. Sis naratyvas pristato angly, airiy
ir kity Europos tauty kasdienio ir Sventinio gyvenimo fragmentus, praeities su-
sitikimus su dabartimi, pasakojimus, kurie nesibaigia, bet i$ praeities persikelia
i dabartj ir per tradicines Sventes, artefaktus, liaudies tikéjimus, Zmoniy atmin-
ti nusidriekia  ateitj (zr. 3 pav.). Senosios fotografijos ir ju aprasai per vizualy
ir verbalinj pasakojima Siandien tampa svarbios ir reikSmingos. Galima pritarti
M. Bankso min¢iai, kad , kuo labiau fotografijos vidinis pasakojimas nutoles nuo
musy (laike ir erdvéje), tuo svarbiau kaZzka susigraZinti i$ jo iSorinio pasakojimo
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(istorinj kontekstq ar vélesnius jvykius)” (Banks 2001: 102). Tai padeéty iy dieny
zmogui, Zvelgianciam j senaja fotografija i$ laiko perspektyvos, geriau suvokti
vidinio ir iSorinio pasakojimo arba, kitaip tariant, holistinio naratyvo verte.

Apibendrindama noréciau pabrézti, kad E. Ettlinger fotografijy kolekcijoje uz-
fiksuotas vizualus pasakojimas apie GeguZzés Svente yra vertingas Siy dieny tyrine-
tojui, besigilinanciam j Europos miesto Sventes. Viena vertus, Sis pasakojimas pa-
deda suprasti Sventés senaja tradicija, jos kulturine, istorine, religine verte Europos
tauty paprociy kontekste. Kita vertus, jis atskleidzia GeguZzés ryto tradicijos testinu-
mo svarba iSlaikant, konstruojant ir rekonstruojant dabartineg brity tapatybe.

Isvados

Siandien i etnografijos ar antropologijos muziejy galima pazvelgti netradi-
ciskai, t. y. kaip j vizualinj, kuping fakty naratyva. Muziejus — tai vieta, kur dia-
logas su , kitu” vyksta per regimuosius vaizdinius, kulttiros ir meno artefaktus,
verbalinius ir neverbalinius simbolius, rankrasciy, fotografijy ir filmy, garso ir
muzikos rinkinius.

I vizualinés etnografijos perspektyvas straipsnyje zZvelgiama per vieno mu-
ziejaus, Siuo atveju — Pitt Rivers muziejaus, pavyzdinj atvejj (case study). Nors
muziejus jsteigtas 1884 m., taciau iki Siol jo ekspozicijos iSlaiko istorinj stiliy,
Siandien sukuriantj jsiminting naratyva, atspindintj ypatinga to laikotarpio
atmosfera. Pasakojimas cia konstruojamas tiek vaizdine forma, tiek apsvietimu,
tiek eksponaty uzrasSais, tiek muzikos instrumenty garsais, kurie visi kartu suku-
ria muziejuje ypatinga atmosfera.

Ellen Ettlinger fotografijy kolekcijos vaizdiné medZziaga ir verbaliniai tekstai
yra tape vientisu pasakojimu. Sis naratyvas pristato angly, airiy ir kity Euro-
pos tauty kasdienio ir Sventinio gyvenimo fragmentus, praeities susitikimus su
dabartimi, vizualinius ir verbalinius pasakojimus, kurie i$ praeities persikelia j
dabartj ir per tradicines Sventes, artefaktus, liaudies tikéjimus, Zmoniy atmintj
nusidriekia j ateitj. Senosios fotografijos ir ju aprasai, komentarai, straipsniy is-
karpos, kaip tarpkulttriniy socialiniy sgveiky vietos, analizés Saltiniai bei vizua-
linés ir sensorinés sistemos prakalba vizualine bei verbaline kalba ir Siandien
tampa reikSmingos.

Taigi muziejuje per daiktus, fotografijy ir filmy vaizdus, garsus, objekty ap-
rasus pasakojami naratyvai yra daugiabalsiy mainy, vykstanciy skirtingose si-
tuacijose, orkestravimas. Tiek vietiniy, tiek dalyvaujanciy stebétojy, tiek véliau
prisidedanciy tyrinétojy, muziejininky ir parody lankytojy subjektyvumai ir su-
koncentruotos tiesos sukuriami vykstant Siems daZnai nelygiems mainams. Tai
supratus, atsiveria placios galimybés kurti muziejuje naujus vizualaus etnografi-
nio naratyvo reprezentavimo budus.



VIZUALINES ETNOGRAFIJOS NARATYVAS: PITT RIVERS MUZIEJAUS ATVE]IS 131

Literatura

Banks Marcus. 2001. Visual Methods in Social Research. London: Sage.

Banks Marcus. 2007. Using Visual Data in Qualitative Research. London: Sage.

Banks Marcus, Ruby Jay. 2011. Made to Be Seen: Historical Perspectives on
Visual Anthropology, Banks M., Ruby J. (eds.). Made to Be Seen: Perspectives on the
History of Visual Anthropology: 1-18. Chicago, London: Chicago University Press.

Clifford James. 2006. Kultiiros problema: XX amZiaus etnografija, literatiira ir
menas. Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla.

Cranstone Brian A. L. 1984a. Foreword, Cranstone B., Seidenberg S. (eds.).
The General’s Gift. A Celebration of The Pitt Rivers Museum Centenary 1884-1994.
JASO Occasional Papers 3: vi-vii. Oxford: JASO.

Cranstone Brian A. L. 1984b. The Pitt Rivers Museum in 1983, Cranstone B.,
Seidenberg S. (eds.). The General’s Gift. A Celebration of The Pitt Rivers Museum
Centenary 1884-1994. JASO Occasional Papers 3: 1-5. Oxford: JASO.

Dudley Sandra. 2011. Material Visions: Dress and Textiles, Banks M., Ruby J.
(eds.). Made to Be Seen: Perspectives on the History of Visual Anthropology: 45-73.
Chicago, London: Chicago University Press.

Edwards Elizabeth. 1984. Collecting with a Camera: Pitt Rivers Museum
Photographic Collections, Cranstone B., Seidenberg S. (eds.). The General’s Gift.
A Celebration of The Pitt Rivers Museum Centenary 1884-1994. JASO Occasional
Papers 3: 26-35. Oxford: JASO.

Edwards Elizabeth. 2011. Tracing Photography, Banks M., Ruby J. (eds.).
Made to Be Seen: Perspectives on the History of Visual Anthropology: 159-189. Chica-
go, London: Chicago University Press.

Ettlinger Ellen. 1962. Folklore in Oxfordshire Churches, Folklore 73(3): 160-177.

Ettlinger Ellen. 1970. Seven Children at One Birth, Folklore 81(4): 268-275.

Farnell Brenda. 2011. Theorizing “the Body” in Visual Culture, Banks M.,
Ruby J. (eds.). Made to Be Seen: Perspectives on the History of Visual Anthropology:
136-158. Chicago, London: Chicago University Press.

Gosden Christopher, Larson Frances, Petch Alison. 2007. Origins and Survi-
vals: Tylor, Balfour and the Pitt Rivers Museum and their Role within Anthro-
pology in Oxford 1883-1905, Riviére P. (ed.). A History of Oxford Anthropology:
21-42. New York, Oxford: Berghahn Books.

Kirby Thomas H. 1951. May Morning on Magdalen Tower, Country Life 04
27:1284-1286.

Petch Alison. 2008a. Ellen Ettlinger. Biography. <http://england.prm.ox.ac.uk/
englishness-Ettlinger-biography.html> [Zitréta 2014-05-10].

Petch Alison. 2008b. Ellen Ettlinger’s Working Card Catalogue. <http://england.
prm.ox.ac.uk/englishness-Ettlinger-working-catalogue.html> [Zitiréta 2014-05-10].



132 Rasa Racitnaité-Pauzuoliené

Petch Alison. 2008c. What is an English Object? Pitt Rivers Museum, English
Collection Databases. <http://england.prm.ox.ac.uk/englishness-what-is-an-en-
glish-object.html> [Zitréta 2014-05-10].

Pink Sarah. 2001. Doing Visual Ethnography. London: Sage.

Pink Sarah. 2006. The Future of Visual Anthropology: Engaging the Senses. Lon-
don: Routledge.

Pink Sarah. 2007. Visual Interventions: Applied Visual Anthropology. Oxford:
Berghahn.

Pink Sarah. 2009. Doing Sensory Ethnography. London: Sage.

Pink Sarah. 2011. Digital Visual Anthropology: Potentials and Challenges,
Banks M., Ruby J. (eds.). Made to Be Seen: Perspectives on the History of Visual
Anthropology: 209-233. Chicago, London: Chicago University Press.

Pitt Rivers Museum. An Introduction. 2009. Oxford: Pitt Rivers Museum, Uni-
versity of Oxford.

Pullman Philip. 2006. His Dark Materials. New York: Random House
Children’s Books.

Racitinaité-Pauzuoliené Rasa. 2013. Tradicijy iSsaugojimas ir kaita Siuolaiki-
niame mieste: dvieju Europos miesty Svenciy atvejai, Mardosa J. (sud.). Sventés
siuolaikiniame mieste. Festivals in the Modern City: 209-218. Vilnius: LEU leidykla
Edukologija.

Roud Steve. 2006. The English Year: A Month-by-Month Guide to the Nation’s
Customs and Festivals, May Day to Mischief Night. London: Penguin Books.

Schneider Arnd. 2011. Unfinished Dialogues: Notes toward an Alternati-
ve History of Art and Anthropology, Banks M., Ruby J. (eds.). Made to Be Seen:
Perspectives on the History of Visual Anthropology: 108-135. Chicago, London: Chi-
cago University Press.

Simpson Jacqueline. 1995. In Memoria. Ellen Ettlinger, 1902-1994, Folklore
106: 86.

Simpson Jacqueline, Roud Steve. 2000. A Dictionary of English Folklore. Ox-
ford: Oxford University Press.

Stanfield Norman. 2008. Rough Music, Rough Dance, Rough Play: Misrule and
Morris Dance. A Thesis of Doctor of Philosophy. Vancouver: The University of
British Columbia.

Waterson Roxana. 2011. Visual Anthropology and the Built Environment:
Interpretation of Visible and Unvisible, Banks M., Ruby ]J. (eds.). Made to Be Seen:
Perspectives on the History of Visual Anthropology: 74-107. Chicago, London: Chica-
go University Press.



VIZUALINES ETNOGRAFIJOS NARATYVAS: PITT RIVERS MUZIEJAUS ATVE]IS 133

Narrative of Visual Ethnography:
A Case Study of the Pitt Rivers Museum

Rasa Raciunaité-PauzZuoliené

Summary

With the help of a case study of the Pitt Rivers Museum, this article aims to
reveal the visual perspectives of ethnography in museums. The problem of the
visualization of ethnography is analyzed in accordance with, and by evaluating,
the theoretical approach of the cultural anthropologist James Clifford. The article
aims to answer three challenges: 1) to reflect on the modern concept of the mu-
seum; 2) to discuss some aspects of the visualization of a museum, using the Pitt
Rivers Museum as a case study; 3) to describe the collection of photographs of
Ellen Ettlinger as a visual narrative. My experience as a visiting fellow at Oxford
University in 2012 and the acquaintance this gave me with the collections of the
Pitt Rivers Museum of Photography and Film inspired the writing of this article
on the topic of visualization. My visit was to the School of Anthropology and
Museum Ethnography (SAME), including the Institute of Social and Cultural
Anthropology (ISCA), University of Oxford.

In this article, ethnographic or anthropological museums are examined as
a story of the meeting of different cultures, a narrative filled with ethnographic,
historical, political, economic, religious and social facts. The museum is a pla-
ce where the ‘I’ and the ‘other” meet one another and talk about visual images,
the artifacts of culture and art, of history and archeology, verbal and non-verbal
symbols, collections of manuscripts, photographs and films, sound and music.
One question is whether it is possible to formulate a narrative about the meeting
of cultures in a different way, one that an unconventional approach to the story
would help answer. An exhibition in a museum should show how the academic
community interprets the objects exhibited and how the representatives of the
local population view them. The two methods of narration complement each
other and create a new, expanded cultural context.

This year marks 130 years since the establishment of the Pitt Rivers Museum
of archaeology and anthropology at the University of Oxford. Over the period
since its foundation, it has become one of the world’s most famous museums of
ethnography and archaeology, having amassed objects from around the globe.
The exhibitions of the museum retain a historical style, creating a memorable
narrative today, but also reflecting the atmosphere of that period. The narrative
here is constructed in visual form, in the lighting, in the inscriptions of the exhi-
bits and in the sounds of musical instruments, all of which combine to create
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the special atmosphere of the museum. Although the museum retains the initial
structure of the exhibition, a new approach is presented in the collections. The
expositions present the problems that humans encountered and that broke into
everyday life. The main stress of the museum exhibits is on the creativity and
skills that humans used in order to adapt to the living environment.

Describing the modern activities of a museum, the author emphasizes the
visualization of the museum, which is achieved not only through visual objects
and images stored in the museum’s exhibitions and collections, but also through
various art forms (visual art, primitive art, photography, film and theater art,
music, dance) and the synthesis of different scholarly disciplines (anthropolo-
gy, archeology, history). With the help of information technology, the museum’s
exhibitions and collections are reborn in a new digital format, made current in
modern forms that draw closer to modern society and that create a sense of in-
trigue through their provocative juxtapositions. In the educational events of the
museum, the holding of carnivals of masks, music and dance events, the de-
coration of the body, and the synthesis of music, light and theatrical elements
attracts people of different social groups by its magical spirit. These events are
the result of artistic creativity, scholarly research and, based on them, well-consi-
dered educational and scientific visualization policies. Due to these policies, the
museum today is able to provide news to all its visitors without simplifying and
popularizing it.

In the article, the chosen theme is the photographic collection of the Pitt Ri-
vers Museum. After reviewing the collection, it was found that only a small part
was devoted to the region of Europe, the Baltic states still being terra incognita
for it. The photograph catalogue of long-term member of the Folklore Society —
Ellen Ettlinger (1902-1994) (Ellen Ettlinger’s working card catalog) (01.05.1965
(1-600)) covers the region of Europe. From the 600 photographs in her collection,
almost half (258) are associated with England. The subjects of the photographs
are arts, crafts, folk practices, festivals, transport, farm life and architecture. She
was particularly interested in the sacred architecture of churches, religious sym-
bols, amulets and religious rituals. The Ettlinger photographic collection consists
of several groups: 1) original photograph taken by the author herself; 2) photo-
graphs (mostly by Folklore Society members) donated by her friends; 3) photo-
graphs of professional acquaintances depicting the realities of life and customs
of England; 4) photographs cut out of periodicals, mostly from Country Life, and
postcards; and 5) eaflets and brochures about religious holidays in England at
that time, for example, the ‘Tissington Well Dressing” held on Ascension Day.

In her photographs Ettlinger like a chronicler, constructs a visual narrative
of the customs and holidays of England and Ireland. In her collection one can
find Morris dancers, whom she photographed in 1949-1950 in Bampton, as well
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as photographs of professional photographers from the May celebrations in Ox-
ford. An interesting visual narrative of the latter is also narrated by the painting
of artist W.H. Hunt, A May Morning in Magdalene Tower (1890). In the catalogue
of Ettlinger’s photographs, one can also find an article by H. T. Kirby published
in Country Life for 27 April 1951, revealing the importance of the tradition of the
hitherto unbroken May holidays (May Day) for Englishmen. In the catalogue,
the old photographs and their descriptions, comments and clippings of articles
as places of cross-cultural social interaction and sources of analysis, as well as the
visual and sensory systems and oration in visual and verbal language, become
significant today.

The visual and verbal narrative of the May Day celebrations captured in the
collection of Ettlinger’s photographs is valuable to the researcher at the present
day who is investigating holidays in a European city more deeply. On the one
hand, this narrative helps us understand the old tradition of the holiday, its cul-
tural, historical and religious importance in the context of the customs of the
nations of Europe. On the other hand, it reveals the importance of the continua-
tion of the May Day tradition for maintaining, constructing and reconstructing
current British identity.

Thus the narratives told in the museum through objects, photographs and
film images, sounds, and descriptions of objects represent the orchestration of
polyphonic exchanges taking place in different situations. To the subjectivity of
both the local and participating observers, as well as later researchers, museo-
logists and visitors of exhibition the concentrated truth created in these often
unequal exchanges. Upon realizing this, broad opportunities open up to develop
new visual methods of representating ethnographic narratives in the museum.

Gauta 2014 m. liepos mén.



